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1. Introduccion

A todas las voces que han habitado las aulas, los margenes y las memorias. A quienes dibujan, escriben,
cuestionan, escuchan, resisten, imaginan y transforman. Este libro esta dedicado al alumnado que convierte
el aprendizaje en gesto colectivo, a las docentes que abren caminos desde la ternura critica, y a los saberes
populares que nos enseinan que educar también es cuidar, y que pensar con otras epistemologias es sembrar
futuros mas justos. A las semillas, las alianzas, las imdgenes, las palabras y los silencios que han dado forma
a este recorrido pedagogico. Que esta obra sirva como tributo a la imaginacion radical, a la belleza compartida,
yala firme conviccion de que la educacion puede ser un acto poético de libertad.

Las iniciativas aqui reunidas constituyen un entramado de exploraciones estéticas, metodoldgicas,
simbdlicasy politicas en torno al acto de educar, abordado desde perspectivas criticas que apuestan
por practicas co-participativas, emancipadoras y profundamente situadas. A través de la creacién
de albumesilustrados, juegos de mesa, videos, collagesy actividades interactivas en el aula, se des-
pliega un itinerario pedagdégico que sitta en el centro los cuidados, la memoria, la diversidad, la
justicia—ambiental y cognitiva—, asi como una imaginacién radical como fuerza transformadora.

Cada capitulo da cuenta de una experiencia concreta que se entreteje con reflexiones tedricas, pro-
cesos metodolégicos y dispositivos creativos que enlazan arte y educacion desde el horizonte de
las epistemologias del Sur. Las voces del alumnado, del profesorado y de las comunidades irrum-
pen como agentes activos, dando forma a un espacio de conocimiento encarnado, que interpela,
trastoca y desestabiliza las légicas reproductoras de la exclusion. En este cruce fértil entre praxis y
pensamiento, se abre la posibilidad de una pedagogia otra: poética, critica y comprometida con la
transformacioén social.

Este volumen no aspira a ofrecer respuestas concluyentes, sino a habilitar la emergencia de pregun-
tas fecundas y a desplegar horizontes desde los cuales seguir pensando la educacién como praxis
emancipadora y como herramienta para la transformacién politica y social. A lo largo de sus pagi-
nas, se entrelazan saberes, afectos, memorias y trayectorias vitales, en un gesto colectivo de imagi-
nacion hacia un mundo masjusto, plural y afectivamente implicado.

Desde esta mirada, afirmamos que la exploracién de las epistemologias —aquellas que configuran
el vasto y heterogéneo mosaico de las sabidurias— debe comenzar en la infancia, concebida como
un tiempo fundacional en la configuracién de subjetividades abiertas, criticas y receptivas a la di-
versidad cultural y cognitiva. Por ello, junto al relato de experiencias desarrolladas en el ambito uni-
versitario, este volumen incorpora propuestas pedagogicas, reflexiones y dispositivos de creacion
que, con la debida mediacién docente, pueden ser adaptados al contexto de la educacién infantil.

Se trata asi de tender un puente pedagdgico entre los distintos niveles del proceso formativo, favo-
reciendo una mirada integral del desarrollo humano que articule conocimientos, practicas y sensi-
bilidades desde las primeras edades, en una apuesta por una educacién arraigada en la ternura, la
justiciay el reconocimiento de la diferencia como potencia.
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En el entramado de este recorrido formativo, se han incorporado diversos simbolos con la in-
tencién de enriquecer la experiencia pedagégicay de facilitar una navegaciéon mas fluida, tanto
en lo conceptual como en lo metodolégico. Cada simbolo opera como una clave visual, una
senal orientadora que sugiere sentidos, acompafa procesos y sefiala umbrales dentro del de-
venir educativo.

Desde la marcacién de momentos significativos hasta la representacién de intenciones pedagogi-
cas, propuestas creativas y encuentros transformadores, estos simbolos habilitan una lectura mas
intuitiva, sensible y encarnada del contenido, promoviendo una articulacién dindmica entre teoria
y practica, entre el pensamientoy la accion.

1.1. Estructura de la Guia

Esta guia ha sido concebida como una herramienta para la formacién del profesorado, basada en
un proceso desarrollado colectivamente en diversas aulas de la Facultad de Formacién del Profeso-
rado. En este proceso se han combinado momentos de aprendizaje tedrico con sesiones practicas
orientadas a imaginar y crear materiales pedagégicos, disenados por el alumnado universitario y
adaptados a la Educacién Infantil Educacién Infantil.

Asi mismo, la estructura de esta guia mantiene ese mismo espirituy responde a una légica clara y
progresiva que integra la reflexion teérica con propuestas practicas aplicables en contextos reales
de Educacion Infantil, con el propésito de articular la formacion académica con la practica pedagé-
gica desde las primeras edades.

El punto de partida de la guia es el relato (descripcion, reflexiones, sentires...) del proceso formativo
llevado a cabo en el ambito universitario, donde cada sesidn gira en torno a una tematica especifica
vinculada a la formacién pedagégica. Estas sesiones se presentan de forma secuencial y contextua-
lizada, ofreciendo a las personas lectoras la posibilidad de comprender el desarrollo del proceso
educativoy de reflexionar criticamente sobre su propia practica profesional.

Acompafiando cada una de estas sesiones, se incluyen referencias bibliograficas fundamentales, asi
como textos y materiales complementarios que enriquecen la reflexién y amplian el horizonte ana-
litico del contenido abordado. Estos recursos proporcionan herramientas conceptuales sélidas que
fortalecen la formacién docente, promoviendo una comprensioén profunda y situada de los temas
tratados, desde una perspectiva plural, comprometida y critica. Ademas, después de la presenta-
cién de cada sesion, se plantea una actividad didactica especificay vinculada a la tematica tratada,
pensada para su aplicacion en el aula de Educacion Infantil.

Estas propuestas guardan coherencia con las tematicas exploradas durante la sesién corres-
pondiente, impartida en las aulas de la Facultad de Formacién del Profesorado y buscan es-

1. Todas las propuestas pedagédgicas elaboradas por el alumnado de la Facultad de Formacién del Profesorado estan adaptadas a
la etapa de Educacién Infantil, dado que cursaban el grado con esta especialidad. Unicamente el cuento Liba y la voz de los olivos se
dirige a los primeros cursos de Educacién Primaria.
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tablecer un puente efectivo entre la teoria trabajada en el espacio universitario y la practica
pedagdgica en contextos escolares. Su objetivo es facilitar la transferencia situada del conoci-
miento, favoreciendo una formacién comprometida con una educacion transformadora desde
los primeros afos.

Cada propuesta didactica para Educacion Infantil esta estructurada cuidadosamente e incluye: el
titulo de la actividad, los objetivos de aprendizaje, el propésito general de la actividad, una se-
cuencia detallada de pasos para suimplementacién y orientaciones metodolégicas que facilitan
su desarrollo en el aula. Esta organizacion permite planificar e implementar practicas pedagé-
gicas fundamentadas, pertinentes y adaptadas a las necesidades, intereses y derechos de la in-
fancia. Por su parte, cada bloque de esta guia hace referencia al trabajo desarrollado en distintos
cursos académicos de la Facultad de Formacion del Profesorado, recopilando la labor realizada
entre 2022y 2025.

En los dos primeros bloques, correspondientes a los cursos 2022/2023y 2023/2024, el titulo se vin-
cula directamente al material pedagégico creado por el alumnado como resultado del proceso for-
mativo en el que particip6:

1. Las semillas del mundo: experiencias pedagdgicas en clave intercultural

2. El arbol del arte: memoria y caminos entrelazados en el aula

En cambio, el tercer bloque, titulado Constelaciones del aprender: pedagogias visuales para imaginar lo
comuin, cultivar locompartidoy habitar lo posible, correspondiente al curso 2024/2025, refleja un proce-
so mas global, trabajado con dos cursos diferentes y que dio lugar a materiales pedagégicos diver-
sos: un video realizado con la técnica Stop Motion (El drbol magico de Juanita) y un album ilustrado
(Libay la voz de los olivos).

Cabe destacar que los materiales que estructuran y titulan la guia constituyen Ginicamente una se-
leccion representativa del excelente trabajo desarrollado en el aula universitaria. En él, el alumna-
do, organizado en grupos, elaboré herramientas pedagégicas a partir de contenidos sobre saberes
del Sur previamente trabajados en clase, de los cuales se realizé una seleccién final para su publica-
ciony difusion.

1.2. Simbologia

En este apartado se presenta la simbologia que acompanara e ilustrard toda la guia, con el propésito
de facilitar su comprensiéon. Dicha simbologia indica el tipo de actividad al que se hace referencia en
cada momento —ya sea una sesion reflexiva o practica dentro del recorrido formativo desarrollado
en las aulas de la Facultad de Formacién del Profesorado, o una propuesta pedagégica destinada a
la Educacion Infantil—, asi como otras actividades puntuales y experienciales. Todas ellas aparecen
identificadas mediante una simbologia especificay destacadas dentro del proceso formativo lleva-
do a cabo en el contexto docente universitario.
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Este simbolo indica que una actividad ha sido realizada dentro del recorrido formati-
vo llevado a cabo en la Facultad de Formacion del Profesorado, marcando un hito en el
desarrollo del proceso educativo y permitiendo ubicar temporalmente las experiencias
que lo conforman.

Este simbolo indica la sesién de estudio dedicada a una tematica especifica dentro del
proceso formativo realizado en la Facultad de Formacion del Profesorado, y se acompa-
fia de referencias bibliograficas y textos complementarios que enriquecen la reflexiony
expanden el horizonte analitico del contenido abordado.

Este simbolo identifica propuestas de actividades disefiadas para ser implementadas
en aulas de educacién infantil, alineadas con las tematicas abordadas durante la sesién
correspondiente en el ambito universitario.

Este simbolo representa visualmente el propdsito y la intencién que dan sentido a la ac-
tividad propuesta para la Educacion Infantil. Actiia como un faro que orienta el camino
del aprendizaje compartido, invitando al didlogo y a la construccién conjunta de expe-
riencias significativas.

Este simbolo hace visible, de manera clara y explicita, los pasos necesarios para estruc-
turar la actividad en Educacion Infantil. Como huellas que dibujan un sendero, orienta el
recorrido metodolégico y guia, con ritmo y coherencia, el camino hacia un aprendizaje
compartido.

Este simbolo hace referencia a un encuentro significativo vivido en el aula universita-
ria de la Facultad de Formacién del Profesorado, junto a personas invitadas. Representa
un espacio compartido donde el alumnado ha podido construir un didlogo auténtico,
aprendiendo a través de la escucha atenta, el intercambio sinceroy la participacion acti-
va, como parte de un gesto colectivo orientado a la construccién de sentido.

2. Las semillas del mundo: experiencias pedagdgicas en clave intercultural

2. Las semillas del mundo: experiencias pedagogicas en clave intercultural

Durante el primer ano de implementacion del proceso en el aula de la Facultad de Forma-

cion del Profesorado de la Universitat de Valéncia, correspondiente al curso académico 2022-

2023, se inicié una experiencia formativa intercultural concebida como un espacio critico de
reflexién tanto epistemoldgica como pedagogica.

El itinerario formativo se articul6 en cinco sesiones de estudio, conducidas por el profesor Manuel
). Tejedor Ayala. Cada sesion se dedicé al analisis de problematicas de gran relevancia sociopolitica
y educativa, con el objetivo de cuestionar las narrativas hegemonicas y fomentar una perspectiva
decolonial y plural, sustentada en una epistemologia critica que interpela las estructuras de poder
del saber dominante. Como parte de este proceso, se integrd la lectura de pasajes seleccionados
del Popol Vuh, texto fundacional de la cosmovisién maya, cuya riqueza simbélica y filoséfica aport6
claves fundamentales para repensar los paradigmas educativos establecidos.

El momento culminante del recorrido formativo fue el encuentro con Feliciana Herrera, autoridad
indigena y Coordinadora de la Alcaldia del Pueblo Maya Ixil de Nebaj (Cuatemala). Su testimonio
constituyd una oportunidad privilegiada para el didlogo intercultural y la confrontacion directa con
procesos de resistencia y autodeterminacion epistémica.

Como cierre del ciclo, se propuso al alumnado la realizacién de dos producciones:

—Una maqueta de aulaideal de educacién infantil, disenada segtn la metodologia de los rinco-
nes, que reflejara las tematicas abordadas desde una dptica epistémica del Sur.

—Un album ilustrado, que plasmara visualmente el recorrido formativo y el cambio de mira-
da promovido por la experiencia.

La elaboracién de la maqueta se concibié como un ejercicio de caracter individual, disenado para
habilitar que cada estudiante plasmara de manera autébnoma su apropiacion critica de los conteni-
dos abordados a lo largo del proceso formativo. Estas producciones, portadoras de miradas singula-
res, fueron posteriormente presentadas y compartidas en un espacio expositivo, constituyendo asi
un dispositivo colectivo de reflexién y dialogo.

Por otro lado, el album ilustrado emergié como una creacion coral, gestada en grupos interdiscipli-
narios que amalgamaron saberes y perspectivas diversas. De las cuatro propuestas concebidas en
este marco, se seleccioné una por su calidad expresiva y coherencia conceptual, la cual fue enrique-
cida desde unaintervencion estética a cargo del artista Sergio Montal. Este proceso de colaboracion
culminé en la publicacién de la obra bajo el titulo Las semillas del mundo, que se erige como testimo-
nio creativo del trayecto formativo y como instrumento pedagdgico de divulgacion.

A continuacion, se despliegan las fases que estructuraron el desarrollo del proyecto en el aula uni-
versitaria, los procesos de elaboraciéon implicados y los objetivos pedagégicos perseguidos. Este
analisis permite visibilizar el entramado metodolégico y reflexivo que teji6 la experiencia forma-
tiva, asi como las estrategias didacticas implementadas para propiciar la apropiacion critica de las
sabidurias exploradasy el despliegue creativo en el quehacer educativo.


https://www.alianzaporlasolidaridad.org/casos/las-semillas-del-mundo
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2.1. Experiencia formativa intercultural: analisis critico de las sesiones tematicas

La propuesta formativa, realizada en el aula de la Facultad de Formacién del Profesorado

en el curso 2022/2023, se articulé en torno a cinco encuentros de estudio, disenados para

promover una indagacién profunda sobre problematicas de gran relevancia en los ambitos
de la transformacién social y la acciéon pedagégica. El eje transversal que sustento este proceso fue
la aproximacion critica desde una perspectiva epistemolégica decolonial. Esta mirada tuvo como
objetivo reconfigurar el sentido del conocimiento, abriendo paso a horizontes plurales.

Sesion 1: La naturaleza como fuente de sabery cuidado

La campafa Cumbre Agraria ;5 afios Sembrando Esperanza, Cosechando Pais! constituy6 un elemento
clave en la reflexion sobre la naturaleza como fuente de sabiduria en la cosmovision de diversas
comunidades rurales e indigenas. La relacién simbiética con el entorno fue presentada como una
via esencial de conocimiento, sanaciény dignidad, en marcado contraste con el paradigma extracti-
vista que caracteriza a la modernidad occidental.

Sesion 2: Sistema capitalista y colonialidad

El analisis del texto Los Nadies de Eduardo Galeano ofrecié una clave interpretativa contundente
para comprender los mecanismos de exclusion y explotacién inherentes al sistema capitalista glo-
bal. El texto, emblematico por su denuncia de la deshumanizacién de los sujetos marginados, fue
complementado por el visionado del video Los Nadies — Eduardo Galeano, que amplifica su alcance
éticoy politico.

Sesion 3: Perspectiva feminista e interseccionalidad

La reflexion feminista sobre el sistema de dominacién patriarcal y colonial se desarroll6 a partir del
video El Patriarcado de Adriana Guzman, activista boliviana del feminismo comunitario antipatriar-
cal. Su aporte permitié reconceptualizarlo como una estructura concreta de opresién, en estrecha
interrelacion con el racismo, el colonialismoy el capitalismo.

Sesion 4: Ubuntu y valores comunitarios

El principio de Ubuntu, entendido como ética de la reciprocidad y la felicidad colectiva, fue abor-
dado a través del video Niiios de Ubuntu, que narra una leyenda africana sobre la cooperaciony la
solidaridad. Esta narrativa proporcioné una critica implicita al individualismo, proponiendo en su
lugar un paradigma educativo centrado en la comunidad.

Sesion 5: Rol de la educacion y compromiso docente

La figura de Celia Xakriaba, docente indigena brasilefia, sirvié como referencia para la reflexiéon sobre el
reconocimiento de los saberes nativos como formas legitimas de educacién. Suintervencién puede verse
en el video Culturas indigenas— Celia Xakriaba. Asimismo, el video El derecho al delivio de Eduardo Galeano

estimulé una reflexién sobre la imaginacion pedagdgica como practica disruptiva y generativa.

El proceso formativo desarrollado a través de las sesiones permitié acceder a una dimensién epis-
temoldgica habitualmente excluida de los curriculos convencionales. La apertura a la polifonia de
voces—especialmente las de sujetos histéricamente marginados— facilité una toma de conciencia
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critica sobre la necesidad de promover una didactica interseccional, atenta a la complejidad de los
multiples ejes de desigualdad que atraviesan los procesos educativos.

Mediante el andlisis minucioso de los contenidos, se abordaron temas como el colonialismo, el racis-
mo estructural y el sistema patriarcal, examinados como dispositivos de poder cuyas raices historicas
continian moldeando las dindmicas contemporaneas (Tenesaca Guzman, 2025). Resulté especial-
mente relevante la critica al pensamiento filoséfico canénico occidental, a menudo idealizado como
emancipador, peroimplicado en la legitimacién de estructuras epistémicas racistas. La puesta en valor
de los saberes intergeneracionales —incluidos aquellos legados por generaciones precedentes y las
epistemologias de raiz ancestral—evidencié laimperiosa necesidad de reconocer las tradiciones epis-
témicas emergentes desde marcos culturales subalternizados como fuentes legitimas y fecundas para
la construccién educativa (Arambulo, 2021). La adopcién de un enfoque interseccional permitié des-
entranar las dindmicas de articulacién entre diversos vectores de opresion —como el género, la clase
social, la etnicidad y la cultura—, evidenciando su interrelacién en la perpetuacion de estructuras de
desigualdad. Se puso de manifiesto cémo los sistemas patriarcales y capitalistas inciden incluso en
los procesos de formacién escolar, contribuyendo a la injusticia social y cognitiva. En este contexto, se
expresé la necesidad de visibilizar dichas superestructuras y de emprender una reflexion critica sobre
la propia posicién de privilegio dentro del entramado global (Lugones, 2024).

De forma especialmente significativa, se profundizé en el colonialismo no sé6lo como fenémeno
histérico, sino como proceso continuo de violacion de la soberania cultural y ecolégica de los pue-
blos originarios. La conciencia sobre |la destruccion sistematica de tradiciones vitales y practicas de
vida en armonia con el medio ambiente desperté en el alumnado y el profesorado un sentido de
responsabilidad ética y politica, orientado hacia la escucha activa y la solidaridad concreta con las
comunidades marginadas (Leff, 2025).

1


https://www.youtube.com/watch?v=OxEi4GxPbRw
https://www.youtube.com/watch?v=OxEi4GxPbRw
https://www.youtube.com/watch?v=OxEi4GxPbRw
https://www.youtube.com/watch?v=bJ7WnZXi_Lk
https://www.youtube.com/watch?v=v9W3zRblEMw
https://www.youtube.com/watch?v=w7Il2L9RixY
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En sintesis, esta experiencia abri6 un espacio de gran valor para la construccion de saberes plurales.
El debate final constituyé un momento culminante de consideracion profunda, que impulsé una
reflexion significativa sobre la propia posicién en el mundo y sobre la capacidad para incidir, a
través de la practica educativa, en la transformacién de las desigualdades sistémicas.

2.2. Actividad 1. El Bosque de las sabidurias

Objetivo de la actividad 1

Fomentar la conexién emocional, ética y simbdlica con la naturaleza como fuente de conoci-
miento, respetando la sabiduria ancestral y promoviendo practicas de cuidado mutuo.

Propoésito de la actividad 1. Esta propuesta didactica invita a adentrarse en el vinculo profundo
que une el entorno natural con las sabidurias ancestrales, reconociendo en ellas un tesoro educa-
tivo tejido por generaciones. Al honrar los elementos de la naturaleza como guardianes de signi-
ficados culturales, se despierta una mirada respetuosa y sensible, capaz de nutrir aprendizajes
que florecen en el alma, entrelazando éticay emocién en un abrazo con el mundo.

Paso 1: Exploracion sensorial y simbélica

La actividad inicia con una salida al jardin, parque o entorno natural cercano, donde cada infante
tiene la oportunidad de interactuar libremente con el medio. El objetivo no es Ginicamente reco-
lectar elementos naturales, sino hacerlo desde una perspectiva afectivay simbdlica. Durante esta
fase se propicia un acercamiento sensible al entorno natural, promoviendo:

a.- El contacto directo con la naturaleza como fuente de resonancia emocional y estética.

b.- La observacion atenta y la contemplacion de los elementos naturales, favoreciendo
su apreciacion desde una perspectiva estéticay simbélica.

c.- Lavinculacién simbélica entre los objetos recolectados y las vivencias emocionales o
recuerdos significativos.

d.- El fortalecimiento de la autonomia en la eleccién y la narracién: cada participante
comparte su seleccion, estimulando el lenguaje narrativo, la escucha activay la ex-
presion afectiva.

A partir de esta experiencia, se invita a cada persona a responder preguntas que movilizan su
mundo interiory su capacidad de simbolizacién:

;Qué objeto te transmite calma o serenidad? ;Con cudl sientes fuerza, alegria o energia? ;Qué for-
ma, color o textura te recuerda algo importante?;Hay algin objeto que te haga pensaren alguien
que quieres mucho? ;Qué elemento natural te gustaria conservar como tesoro personal?
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Paso 2: Ronda de saberesy tesoros de la Tierra

Unavez concluida la recoleccion, el grupo es convocado a reunirse en una ronda simbélica, donde el
circulo abrazalasvocesy los silencios. Cada infante presenta su tesoro natural, acompanado de una
historia susurrada, una palabra que vibra o una cancién nacida en el momento. Asi se teje un ritual
colectivo cargado de sentido. Este instante, tan intimo como poderoso, no solo profundiza el lazo
con latierra, sino que abre la puerta a las sabidurias ancestrales: aquellas que brotan de la escucha
atenta al mundo, del respeto sagrado por la vida y del reconocimiento del cuerpo y los sentidos
como fuentes legitimas de conocimiento.

Paso 3: Creacion del bosque de las sabidurias en el aula: una experiencia sensorial
y pedagogica
Una vez recolectados los elementos naturales, la construccion del rincén simbélico se convierte en una
experiencia colectiva profunday significativa. Se elige un espacio luminosoy accesible dentro del aula,
preferentemente junto a unaventana, que invite a la contemplaciény al contacto visual con el exterior.

El rincén se delimita con telas verdes y marrones, cafias, ramas, esteras y otros materiales naturales
que evocan la estética del bosque. Cada infante dispone sus objetos en el espacio, acompanandolos
de la historia, palabra o cancién que les otorga significado, en conexién con el ritual de presentacion
realizado anteriormente.

Los elementos recolectados pueden agruparse por “familias” —piedras, hojas, frutos, semillas..—
o disponerse libremente, guiados por criterios emocionales, estéticos o narrativos. Como parte de
esta ambientacion sensible, se erigen totems colectivos, creados con ramas, telas y materiales reci-
clados, que encarnan el espiritu del bosque y dan forma al imaginario compartido del grupo.

El rincén recibe un nombre a través de un cartel colaborativo, decorado con huellas, dibujos y co-
llages naturales realizados por todas las manos. Como cierre simbdlico, se celebra una ceremonia
de apertura del espacio ritual: el encendido de una vela como gesto de conexién interior, un canto
colectivo que entrelaza las voces, la narracion de una historia tejida entre todos, o una danza espon-
tanea nacida del pulso de la naturaleza.

Estos actos dotan al espacio de vida, hondura y significado, transformandolo en un territorio de en
cuentro sensible, donde lo comn florece y lo invisible se hace presencia.

Paso 4: Conversacion dialdgica: Pensando juntos en ronda

Una vez construido el Bosque de las Sabidurias, el alumnado se retne en ronda para compartir, con
calmay presencia, las huellas que la experiencia dejé en cada corazén. En ese instante, el profesorado
guia el didlogo con preguntas abiertas, sencillas y profundamente enlazadas con el mundo emocional
yvivencial de lainfancia. Estas preguntas siembran una mirada ecolégica, despiertan el reconocimien-
to del valor del entorno natural y cultivan vinculos afectivos con él, desde el respeto y la sensibilidad.

Asi, el rincon se convierte en un escenario vivo: un espacio donde florecen la reflexion, el relato, el
juego simbélicoy el encuentro emocional. Un lugar donde naturaleza e infancia se abrazan en una
danza de sentidos, dando forma a una experiencia profundamente significativa.
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Propuestas de preguntas para
alumnado de 3 a 4 afos.

Estas preguntas se enmarcan en
una pedagogia que reconoce en
la experiencia emocional y sen-
sorial una via esencial para el
aprendizaje profundo. Se invita
a la infancia a expresar como se
siente frente al bosque y a las
plantas, cultivando un lenguaje
afectivo y despertando la empa-
tia hacia el mundo natural.

Al mismo tiempo, se estimula la
percepcidon sensorial —colores,
aromas, texturas— como puertas
de entrada a la conexién con el
entorno, y se impulsa el cuidado
simbélico como gesto amoroso y
respetuoso.

En su conjunto, estas propuestas
abren caminos para que la infan-
cia construya vinculos significa-
tivos con la naturaleza, desde la
ternura, el juego libre y la sensi-
bilidad que brota del asombro.

JQué sentiste cuando jugamos en el
bosque?

JQué planta te parecié mas bonita o
curiosa?

Como podemos cuidar a las plantas
para que estén contentas?

¢De qué color, forma o textura son
las plantas que conocimos?

Como huelen las plantas cuando las
miramos de cerca?

JSi el bosque hablara, qué crees que
nos divia?

Propuestas de preguntas para
alumnado de 4 a5 afos.

Este conjunto de preguntas se ar-
ticula en torno a un eje pedagé-
gico que impulsa el despertar del
pensamiento ecolégico y la com-
prensién temprana de los proce-
sos naturales. Se nutre la curiosi-
dad infantil preguntando cémo
viven las plantas, qué necesitan
para crecer y cmo su existencia
contribuye al bienestar de todos
los seres.

El didlogo reflexivo abre pasoa la
construccién de conocimiento y
a la valoracién del entorno como
parte vivay cercana de su mundo
cotidiano. A través de esta explo-
racién conceptual, se cultiva una
actitud activa, respetuosa y sen-
sible hacia la naturaleza, donde
el asombro se convierte en semi-
[la de conciencia.

Como crees que las plantas viven y
crecen?

JQué cosas necesitan las plantas
para estar fuertes y sanas?

JPor qué crees que algunas plantas
son diferentes a otras?

¢De qué manera las plantas nos
ayudan o nos cuidan?

Como podriamos ayudar a que el
bosque crezca feliz?

JQué pasaria si no cuidamos bien a
las plantas?

Propuestas de preguntas para
alumnado de5a 6 anos.

Las preguntas propuestas se en-
raizan en un eje pedagdgico que
fomenta la reflexion critica, la
empatia ecolégica y el compro-
miso activo con el cuidado del
planeta. Se invita al alumnado a
pensar en lo que la naturaleza les
ha ensefiado, en como pueden
protegerla y en qué acciones los
hacen sentirse parte de ella.

El foco estd puesto en compren-
der el impacto de sus decisiones
cotidianas y en cultivar valores
como el respeto, la sensibilidad
y la corresponsabilidad. De este
modo, se fortalece una identidad
ecolégica viva, afectiva y cons-
ciente, que se expresa en peque-
fios gestos cargados de sentido.

JQué te ha enseiado la naturaleza
sobre el cuidado y el respeto?

JQué cosas podemos hacer para
cuidar el bosque y sus plantas?

Como te gustaria que las personas
cuiden el planeta todos los dias?

JQué acciones tuyas pueden hacer
que la Tierra se sienta querida y
protegida?

JPor qué es importante cuidar a
todos los seres vivos?

sComo podriamos enseiiar a otras
personas a cuidar la naturaleza?

Esta experiencia compartida nos recuerda que la naturaleza no solo se observa, sino que se siente,
se escuchay se abraza. Al cultivar el asombro, la ternura y el respeto desde la infancia, sembramos
las raices de una conciencia ecolégica que florecera en vinculos afectivos duraderos con el mundo
que habitamos.
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2.3. Epistemologia del encuentro intercultural: el Popol Vuh como umbral narrativo
entre cosmogonia, identidad y transformacion formativa

La experiencia del encuentro con distintas culturas se configura como un cruce epistemo-

[6gico y ético fundamental en la formacidn critica del sujeto. Este encuentro trasciende la

mera adquisicion de conocimientos, implicando una transformacién profunda del yo a tra-
vés del didlogo genuino con otras formas de ser y conocer. Desde esta perspectiva hermenéutica,
textos fundacionales como el Popol Viuh—Ilegado sagrado del pueblo maya quiché—emergen como
vectores paradigmaticos de una cosmovision en la que humanidad, espiritualidad y naturaleza se
entrelazan en una estructura circular, relacional e interdependiente.

El Popol Vuh no solo relata |a gestaciéon mitica del mundoy los reiterados intentos divinos por dar
forma al ser humano, sino que despliega un universo simbélico colmado de aprendizajes y reve-
laciones. Esta narrativa sagrada, protagonizada por los gemelos divinos y sus hazanas, cuestiona
los pilares de la linealidad histérica, la racionalidad instrumental y el ideal de progreso acumu-
lativo, abriendo paso a una reconfiguracién ontolégica del mundo y del lugar que en él ocupa el
ser humano.

Desde esta perspectiva, la eleccion de abordar fragmentos del Popol Viuh en el aula universitaria no
obedece Ginicamente al interés por el acervo cultural de los pueblos originarios, sino que responde
alavoluntad de abrir interrogantes sobre la potencia del relato como generador de identidad, me-
moriay sentido. El ejercicio reflexivo posterior, guiado por preguntas que vinculan mito y experien-
cia subjetiva, se convierte en una plataforma fértil para interrogar:

—La resonancia del mito en la constitucién del sujeto contemporaneo.

—El papel del relato como matriz simbélica de identidad.

—Los modos de transmision y reinterpretacién del conocimiento intergeneracional.
—La practica creativa como herramienta de mediacién narrativa.

El texto maya se reconoce como una manifestacion cultural de gran valor, que facilita el didlogo en-
tre las sabidurias ancestralesy las contemporaneas. Este intercambio despierta en el alumnado una
conciencia intercultural, cuyas reflexiones compartidas configuran un paisaje formativo complejo
y profundamente plural.

En este espacio convergen multiples relatos sobre el origen del mundo, desde los mitos fun-
dacionales que transmiten la sabiduria ancestral hasta las perspectivas cientificas que revelan
nuevas comprensiones del universo. Esta pluralidad alimenta el pensamiento critico, la cons-
truccién autébnoma del sentido y la apertura hacia la diferencia como un eje ético fundamental
de la educacion.

Ensuma, la lectura y el andlisis del Popol Vuh en contextos educativos constituyen un acto de aper-
tura epistemoldgica. El didlogo con esta cosmogonia ancestral invita a explorar formas alternativas
de narrary comprender el mundo, impulsando una pedagogia de la pluralidad que interpela, trans-
formay enriquece.
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De este modo, el mito se convierte en palabra viva, capaz de inspirar nuevos horizontes éticos y cogni-
tivos. En este proceso, la profundizacién del analisis del texto y su dimensién intercultural y epistemo-
|6gica ha contado con el respaldo de fuentes especializadas, que han contribuido a construir un sélido
marco tedrico de referencia. Entre las fuentes consultadas, destaca la aportacion de Enrique Dussel?,
quien en su conferencia “De la parusia de los dioses a la invasion” resalta el valor del Popol Vuh como
expresion de una cosmovision originaria que cuestiona los fundamentos histéricos del pensamien-
to eurocéntrico. Asimismo, el estudio de José Alejos Garcia, “Tiempo y espacio en el Popol Vuh. Entre
mito, historiay literatura®, ofrece una lectura semidtica basada en la teoria de luri Lotman, permitien-
do comprender la tension entre temporalidades ciclicas y lineales en la tradicién maya. Por Gltimo, la
ediciéon académica publicada por la UNAM?, “Popol Vuh. Las antiguas historias Quiché”, presenta frag-
mentos comentados del texto con un enfoque interdisciplinario que articula perspectivas literarias y
antropolégicas, constituyendo una herramienta fundamental para su andlisis profundo.

2.4. El encuentro con Feliciana Herrera

En este mismo espiritu de apertura intercultural y reflexion critica, durante el mes de no-

viembre de 2022 la clase tuvo la oportunidad de acoger a Feliciana Herrera, defensora de

derechos humanos proveniente de Guatemala, quien comparti6 su testimonio acerca de
las vulneraciones sufridas por las comunidades indigenas en su pais, particularmente como resul-
tado de practicas empresariales negligentes llevadas a cabo por compafiias europeas en territorios
ancestrales.

En calidad de autoridad indigenay Coordinadora de la Alcaldia del Pueblo Maya Ixil de Nebaj, Feli-
ciana Herrera expuso con claridad las implicaciones estructurales de los megaproyectos hidroeléc-
tricos en suregion®. Sefialé que ya se habian instalado dos grandes presas, a las que se sumaban tres
licencias adicionales para futuras construcciones, asi como ocho permisos de exploracién otorgados
a diversas empresas. Estos proyectos, segin fue denunciado, fueron aprobados sin Illevar a cabo los
procesos de consulta previa, libre e informada, tal como lo establece el marco juridico nacional, el
Convenio 169 de la Organizaciéon Internacional del Trabajo (OIT) sobre pueblos indigenas —rati-
ficado por Guatemala en 1996—, asi como otros instrumentos internacionales que garantizan la
proteccién de los derechos de los pueblos indigenas.

Herrera enfatiz6 la necesidad urgente de reconocer el derecho de los pueblos originarios a la au-
todeterminacién y al control soberano de sus territorios. Denuncié que, pese a que la explotacién
de los recursos naturales en el area Ixil genera una produccién energética considerable (254 MW),
aproximadamente el 75% de las comunidades locales permanece excluido del acceso basicoa dicho
suministro. Su testimonio revel6 que estas comunidades han sido objeto, durante afios, de practicas

2. https://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/otros/20111218120728/8.conf7.pdf

3. https://www.scielo.org.mx/pdf/ecm/v63/0185-2574-ecm-63-137.pdf

4. https://www.revistas.unam.mx/index.php/cns/article/view/14824

5. https://www.plazapublica.com.gt/opinion/feliciana-herrera-alcaldesa-ixil-por-que-nos-llaman-para-ir-las-urnas-si-no-las-respetan
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sistematicas de hostigamiento, represiony criminalizacion como respuesta a sus legitimas deman-
das por condiciones de vida dignas y el respeto pleno de sus derechos colectivos.

Este panorama de vulneraciones sistematicas se ve reforzado por acontecimientos recientes que
confirman la persistencia de practicas de criminalizacion contra lideres indigenas en Guatemala.
Un ejemplo, que denuncia Feliciana Herrera en el marco del Caso Pacheco-Chaclan, es la detencién
de autoridades comunales por parte del Ministerio Piblico, hecho que lejos de ser un caso aislado,
constituye una ofensiva estructural contra los pueblos originarios del pais®. Segin Herrera, “no se han
metido con un lider, ni con dos, sino con todos los pueblos indigenas de Guatemala”, subrayando que estas
acciones judiciales buscan desarticular las formas propias de organizacién y resistencia que sostie-
nen lavida comunitaria.

La acusacién de terrorismo contra lideres que participaron en manifestaciones pacificas para defender
el resultado electoral de 2023 revela una preocupante tendencia a equiparar la defensa de derechos
constitucionales con actos delictivos. En este contexto, el testimonio de Herrera adquiere una dimen-
sién alin mas urgente, al evidenciar cémo las demandas por unas condiciones de vida dignas y el res-
peto a los derechos colectivos son respondidas con represion, hostigamiento y criminalizacion.

Desde una perspectiva de analisis intercultural, la lectura del Popol Vuh se revelé como una instan-
cia privilegiada para interrogar criticamente los procesos histéricos y contemporaneos de despojo
que siguen afectando a los pueblos indigenas. Este texto fundacional, mas alla de su incalculable
valor literario e histérico, se ofrece como una matriz simbélica donde se entretejen la memoria an-
cestral, la espiritualidad comunitariay un vinculo ontolégico con el territorio.

6. https://cronica.com.gt/caso-pacheco-chaclan-se-han-metido-con-todos-los-pueblos-indigenas/
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En sus relatos se resguardan no solo cosmovisiones originarias, sino también las huellas de una re-
sistencia que perdura, configurando la identidad colectiva y sosteniendo las formas de participa-
cion sociopolitica de las comunidades. Asi, el Popol Vuh no solo narra un pasado mitico, sino que
actia como tejido vivo de sentido y como fundamento para imaginar futuros en clave de dignidad,
justiciay autodeterminacién.

De este modo, el Popol Vuh se configura como una fuente dindmica de pensamiento y accioén, que
dialoga con las demandas ético-politicas contemporaneas como expresion vigente de resistencia,
dignidad y re-existencia frente a los megaproyectos extractivistas y las formas de violencia insti-
tucional que amenazan la continuidad de los modos de vida comunitarios. Esta articulaciéon entre
mito y denuncia permite reconocer una genealogia de movilizacién, donde la palabra ancestral se
transforma en herramienta critica para interpretary afrontar los desafios del presente.

Enestalinea, las respuestas del alumnado durante el encuentroy la reflexién posterior evidencian una
apropiacion significativa del valor simbélico, cosmogédnico y politico que Feliciana Herrera atribuye al
texto sagrado. Al incorporar el Popol Vuh como marco interpretativo para analizar los efectos socio-
comunitarios de los megaproyectos, se logra establecer un puente entre sabidurias ancestrales y rei-
vindicaciones actuales, reconociendo en la cosmovisién maya no solo una herencia cultural, sino una
plataforma legitima de resistencia frente a las estructuras de exclusion. Esta aproximacion, situada en
una perspectiva intercultural, revela el potencial emancipador de los textos fundacionales cuando son
leidos desde contextos de didlogo, reciprocidad y reconocimiento de la pluralidad epistémica.

A partir del trabajo reflexivo realizado, emergen cinco ejes interpretativos que permiten explorar con
mayor profundidad la articulacién entre mito, identidad y praxis sociopolitica: (a) la dimensién cos-
mogdnica como fundamento ontolégico; (b) la concepcién de la naturaleza como principio generador
y sagrado; (c) el Popol Viuh como matriz ética y politica; (d) la centralidad de la memoria oral como dis-
positivo de resistencia; y (e) la tension critica frente a los modelos de modernidad excluyente.

Estos nicleos tematicos delinean un marco analitico que permite reconocer el potencial del texto sagra-
do como un horizonte alternativo de sentido frente a las narrativas dominantes, y como una fuente viva
dedignidad yjusticia que nutre las luchas contemporaneas de los pueblos originarios. En esta linea, la fi-
gura de Feliciana Herrera encarna con fuerza ese legado ancestral, proyectandolo en acciones y palabras
que reafirman la memoria colectiva, la defensa del territorio y la soberania cultural de su comunidad.

Las respuestas del alumnado evidencian una apropiacion significativa del Popol Viuh, reconociéndolo
no s6lo como mito fundacional de las culturas mesoamericanas, sino como estructura epistemolégica
que articula espiritualidad, identidad y resistencia. El paralelismo entre la creacién del ser humano
a partir del maiz y la interdependencia con la tierra —concebida como entidad viva y sagrada— se
traduce en una ética de reciprocidad que confronta las l6gicas extractivistas denunciadas por Herrera.

Mas alla de su conocimiento del texto, Feliciana lo incorpora como principio orientador de la vida
comunitaria, convirtiéndolo en cédigo ético que regula las relaciones interpersonales y la defen-
sa territorial. Su transmisién oral, vinculada a la experiencia afectiva y educativa, refuerza su di-
mension pedagdgica y su vigencia como instrumento de preservacion frente al olvido impuesto
por estructuras coloniales.
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En conjunto, las reflexiones del alumnado revelan una conciencia critica que reconoce en el Popol
Vuh un texto integral —espiritual, histérico, politico, pedagdgico y ambiental— cuya vigencia se ac-
tualiza en la experiencia de lideres como Herrera. Esta lectura confirma que los saberes ancestrales
no s6lo conservan su relevancia, sino que ofrecen claves fundamentales para enfrentar los desafios
contemporaneos desde una perspectiva de justicia intercultural y territorial.

2.5.Actividad 2. Raices de vida:imagenesy palabras que narran nuestro origen

Las vivencias de Feliciana Herrera y las reflexiones en torno al Popol Vuh se inscriben con claridad
en el horizonte teérico de las epistemologias del Sur, las cuales reivindican las sabidurias, practi-
casy cosmovisiones de aquellos grupos histéricamente silenciados y subalternizados. Este enfoque
reconoce la legitimidad de los conocimientos locales, indigenas y comunitarios, situandolos como
marcos validos para comprender el mundo y para imaginar caminos posibles de transformacién
social y politica.

En el contexto de la Educacién Infantil, incorporar estos principios implica disefiar propuestas pe-
dagoégicas que cultiven el respeto por la diversidad cultural, el vinculo afectivo con la naturalezay la
apertura a multiples narrativas fundacionales.

Se trata de abrir caminos hacia una formacion critica, sensible y hondamente enraizada en los terri-
torios del saber vivido, una formacién que abrace la pluralidad epistémica como un caudal fértil de
sentidos, como un abanico de voces que, en su diversidad, tejen la riqueza infinita de lo humano.

En esta direccidn, los objetivos de aprendizaje que a continuacién se proponen buscan orientar la
practica educativa hacia una pedagogia que acoja la diferencia, que dialogue con las sabidurias ori-
ginariasy que promueva una experiencia formativa enraizada, poética y transformadora.
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Objetivos de Aprendizaje

a- Reconocer la diversidad cultural como un valor esencial de la existencia humana, a través
del acercamiento a las historias fundacionales de distintos pueblos originarios, fortale-
ciendo el respeto por las multiples formas de habitary comprender el mundo.

b- Valorar la naturaleza como fuente de vida, sabiduria y espiritualidad, promoviendo prac-
ticas cotidianas de cuidado, conexién y pertenencia con el entorno, desde una perspectiva
éticay territorial.

c- Explorar los saberes ancestrales y comunitarios mediante el juego simbélico, la narracién
oral y las expresiones artisticas, favoreciendo su visibilizacién y puesta en valor en el con-
texto educativo.

d- Fomentar actitudes de respeto, solidaridad y escucha activa hacia las personas, culturasy
tradiciones, impulsando la construcciéon de una identidad abierta, plural y comprometida
con la diversidad.

e- Estimular el pensamiento critico a partir del reconocimiento y la exploracién de distintos
marcos culturales y cosmogénicos, brindando herramientas para interpretar, cuestionary
comprender la realidad desde una mirada plural.

Objetivo de la actividad 2

Con el objetivo de valorar el conocimiento indigena como una fuente legitima de identidad, me-
moria colectiva y construccion simbélica, se promueve en el ambito educativo infantil el uso de
practicas expresivas como la narracion oral, el arte y el juego simbélico. Estas herramientas fa-
vorecen en el alumnado una apropiacion reflexiva de sus propias cosmovisiones, estimulando el
didlogo entre saberes.

Proposito de laactividad 2. El propésito de esta propuesta es generar una experiencia de aprendiza-
je interdisciplinaria que articule dimensiones culturales, simbélicas y corporales, facilitando una ex-
ploracién criticay respetuosa de diversas cosmogonias. Al reconocer los saberes indigenas como fuen-
tes legitimas de conocimiento, identidad y construccién simbodlica, se busca fortalecer la creatividad,
la autoexpresiony el sentido de pertenencia mediante el arte, la narrativay el didlogo intercultural. La
actividad se orienta hacia una formacién integral que promueve la diversidad epistémica, la reflexion
situada y el trabajo colaborativo como pilares fundamentales de una pedagogia transformadora.

Paso 1: Exploracion de narrativas originarias

Durante esta actividad, el profesorado presenta de manera accesible una seleccién de fragmentos
visuales y narrativos pertenecientes a diversos relatos cosmogonicos representativos: el Popol Vuh,
la mitologia griega, la Biblia, el Enuma Elish —mito babilénico que describe la creacién a partir del
caos primordial—, los relatos yorubas sobre Obatala y la formacién de la tierra —que transmiten
una cosmovision espiritual y comunitaria—y el Rigveda, texto sagrado de la tradicién védica.
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Estos relatos se acompanan de elementos simbélicos que favorecen una conexién intercultural y
sensorial con los contenidos: el maiz como emblema de la vida en las culturas mesoamericanas; el
barro como sustancia originaria en la narrativa judeocristiana; el fuego como simbolo de lodivinoy
la creacion en la mitologia grecorromana; y el sonido o vibracién primordial (Om) como fuerza ge-
neradora en la cosmogonia védica.

Paso 2: Creacion artistica individual

En continuidad con la exploracién simbélica de relatos cosmogdnicos —como el Popol Vuh, la mito-
logia griega, la Biblia, el Enuma Elish, los mitos yorubas sobre Obatalay el Rigveda—, se propone una
actividad de creacion individual en la que cada participante elabora una figura humana utilizando
elementos naturales como granos de maiz, semillas, algodén y tierra. Estos materiales evocan los
simbolos de origen presentados previamente.

La figura creada, concebida como “cuerpo-cosecha”, se convierte en una expresion artistica de la pro-
pia vision del origen, acompafiada por una breve narracién —oral o escrita— que puede vincularse
a la historia familiar, a los elementos naturales o a la dimensién espiritual personal.

Este proceso creativo teje lazos profundos entre cuerpo, territorio y memoria, honrando el saber
simbélico como un sendero vivo hacia la construccion de la identidad, en un espacio pedagégico
abierto al encuentroy didlogo entre diversas cosmovisiones.

Paso 3: Collage colectivo: El libro de los origenes

Sucesivamente, se propone la construccion colectiva de El libro de los origenes: un collage ilustrado
que retne las figuras humanas creadas por cada participante, acompafiadas de sus relatos persona-
les. Esta obra coral integra simbolos, frases, materiales naturales y narrativas que reflejan la diversi-
dad de perspectivas sobre el origen exploradas en clase. Asi, el libro se transforma en una memoria
viva que celebra la pluralidad epistemolégica del grupo y, al mismo tiempo, en una herramienta
pedagbgica que reconoce al cuerpo, al territorio y a la espiritualidad como dimensiones esenciales
para un aprendizaje integral.

Paso 4: Preguntas que abren mundos: “;De donde venimos y qué sentimos?”

Con el propésito de concluir esta actividad de manera significativa, se incorporan una serie de
preguntas orientadoras que facilitan un didlogo guiado. Este didlogo se presenta como una herra-
mienta metodolégica que fortalece el lenguaje emocional, estimula el pensamiento simbélico y
promueve activamente el respeto hacia las multiples formas de percibiry experimentar el mundo.
A través de esta estrategia, se crea un espacio de reflexion critica e intercultural, adaptado a las
capacidades expresivas de la primerainfancia, donde cada voz encuentra su lugary sentido. Se esti-
mula el pensamiento simbélicoy la capacidad narrativa, favoreciendo la construccion de significa-
dos personalesy colectivos en torno a los relatos de origeny a la propia experiencia.
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Propuestas de preguntas para
alumnadode 3 a4 afnos.

Se emplea un lenguaje claro y
cercano, acompafnado de ges-
tos e imagenes que facilitan la
comprensién, favoreciendo la
exploraciéon sensorial y la ex-
presion espontanea a través del
juego, el tacto y la imaginacion.

JQué fue lo que mas te gusto hoy?
JCon qué hiciste tu figura?

Si tu figura pudiera hablar, ;qué
diria?

Propuestas de preguntas para
alumnadode 4 a5 afos.

Se favorece la expresion verbal,
invitando al alumnado a descri-
bir con sus propias palabras lo
que ha creado, sentido o imagi-
nado.

;Qué fue lo mas divertido o bonito
de lo que aprendimos hoy sobre el
mundo y sus origenes?

JQué materiales usaste para tu
figura-cosecha?

JPorqué los elegiste?

JQué dirvia tu figura si pudiera
hablar?

JQué descubriste hoy sobre ti o tu
forma de ver las cosas?

Propuestas de preguntas para
alumnado de 5 a 6 anos.

Se promueve el desarrollo del
pensamiento simbdlico y crea-
tivo mediante preguntas que
combinan apertura y concrecion,
invitando a imaginar y reflexio-
nar. De este modo, los partici-
pantes expresan con sus propias
palabras ideas, emociones y re-
latos que les permiten explorar el
mundo desde una mirada sensi-
bley expresiva.

;Qué aspecto de los relatos sobre
el origen de la vida te parecié mas
misterioso o fascinante?

;Como elegiste los materiales para
crear tu figura?

JQué querias expresar con ellos?

Si tu figura pudiera contar su
historia, jqué diria sobre tu
nacimiento, tu familia o el mundo?

JQué similitudes y diferencias
encontraste entre los cuentos del
origen del mundo?

2.6. El album ilustrado como jardin epistemologico: semillas de unas pedagogias

en flor

Retomando las experiencias desarrolladas en el ambito del aula universitaria, en el marco

de la asignatura Organitzacié de l'espai escolar, materials i habilitats docents, se llevé a cabo un

itinerario formativo que articul6 una mirada inquieta con la creacién estética. En este con-
texto, la proyeccion de la pelicula El abrazo de la serpiente se configuré como el acto inaugural de un
proceso de revision epistemoldgica de la hegemonia del saber cientifico moderno, concebido tradi-
cionalmente como la Gnica via legitima para la produccién de conocimiento.

La obra cinematografica, profundamente simbélicay espiritual, revelé ante el alumnado las grie-
tas de una epistemologia monocultural que ha invisibilizado, subordinado y, en muchos casos,
extinguido sabidurias ancestrales, populares y comunitarios. Tal como sostiene Boaventura de
Sousa Santos, el pensamiento cientifico dominante se caracteriza por su pretension de unicidad,
su racionalismo instrumental y su desvinculacién de los contextos culturales y ecolégicos. Frente
a esta logica extractivista del saber, las epistemologias del Sur reivindican una ecologia de saberes,
donde el conocimiento se concibe como plural, situado, relacional y co-participativo.
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En el corazén palpitante de la Amazonia colombiana, El abrazo de la serpiente (2015), dirigida por Ciro
Cuerra, se despliega como una elegia visual y espiritual a la memoria indigena, una travesia que
confrontala mirada colonizadora con la profundidad de la sabiduria ancestral. La pelicula, evocado-
ray de una belleza hipnética, se articula en dos lineas temporales —1909 y 1940— protagonizadas
por Karamakate, chaman indigenay tltimo sobreviviente de su pueblo, quien acompana a dos cien-
tificos occidentales: el aleman Theodor Koch-Griinbergy el estadounidense Richard Evans Schultes,
en la busqueda de la planta sagrada yakruna, simbolo de curaciény conexién espiritual.

Rodada en blancoy negro, la obra acentta suatmésfera misticay atemporal, sumergiendo al espectador
en una experiencia sensorial que trasciende la narrativa lineal. El uso de lenguas indigenas como cubeo,
uitoto, ticunay guanano, junto con el espanol, aleman e inglés, refuerza el caracter intercultural y profun-
damente respetuoso de la propuesta estética. Inspirada en los diarios reales de Koch-Griinberg y Schul-
tes, la pelicula no solo documenta un viaje fisico, sino también una confrontacion epistemolégica entre
mundos: el cientificoy el espiritual, el racional y el simbélico, el colonizadory el habitado.

Inspirado por esta experiencia visual y por la lectura de textos que dialogan con dicha perspectiva
—entre ellos Una epistemologia del Sur de Sousa Santosy los trabajos de Catherine Walsh sobre in-
terculturalidad decolonial—el alumnado fue invitado a traducir sus impresiones y aprendizajes
en forma de creacidn artistica y narrativa. Asi germind la propuesta de disefar, escribir y estruc-
turar un album ilustrado destinado a la infancia. El resultado fue Las semillas del mundo, ilustrado
por Sergio Montal.

Sien El abrazo de la serpiente, la yakruna —planta sagrada— encarna la posibilidad de conexién en-
tre mundos, las “semillas” del album ilustrado Las semillas del mundo se convierten en metafora de un
saber que brota en armonia con la tierra, sin pretensiéon de dominio, sembrando relatos que germi-
nan en laimaginacion infantil. Desde esta perspectiva, se apuesta por la infancia como territorio de
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regeneracion, y por una pedagogia de la reciprocidad, dejando que el conocimiento fluya como un
rio: serpenteante, libre, fecundo.

El album ilustrado se configura como un recurso didactico de notable riqueza, capaz de articular
dimensiones estéticas, simbdlicasy formativas en contextos escolares marcados por la diversidad
cultural. Su aplicacién pedagégica ha demostrado ser eficaz en la promocién de valores funda-
mentales como la equidad, la sensibilidad intercultural, el respeto mutuo y la valoracién de las
diferencias (Hidalgo-Rodriguez y Lapefia-Gallego, 2025). Gracias a su potencia narrativa y expre-
siva, este formato permite a los lectores infantiles construir significados simbdlicos, interpretar
emociones complejas y desarrollar una conciencia orientada hacia la justicia social (Fittipaldiy
Correro, 2023).

Enelambitode laalfabetizacién, el dlbum ilustrado se revela como una herramienta transformado-
ra que potencia el gusto por la lectura mediante propuestas lidicas, creativasy participativas (Neira
Pineiro et al., 2019). Estas practicas transforman el acto de leer en una experiencia viva y signifi-
cativa, estrechamente ligada a la potencia imaginativa. La lectura se convierte en un umbral ha-
cia lo utépico, abriendo caminos para una transformacién profunda e integral del ser y del mundo.
Asimismo, su capacidad para integrar lo visual y lo textual favorece el desarrollo de competencias
comunicativas esenciales —leer, escribir, hablar y escuchar— en contextos metodolégicos activos
que estimulan la creatividad y la reflexion (Deliman, 2021).

Por tanto, el album ilustrado trasciende su dimensién estética y recreativa para consolidarse como
una herramienta pedagégica clave en la construcciéon de una educacién participativa, emocional-
mente consciente y en sintonia con los desafios contemporaneos que enfrenta la escuela.

2.7. El aula como territorio simbélico de sabidurias plurales

Como cierre del proyecto desarrollado durante el curso académico 2022-2023, se invit6 al

alumnado a dar vida a una maqueta del aula, elaborada con materiales reciclados, que

emergiera como un suefo palpable, tejido con conceptos, vivencias y emociones entrela-
zadas. Esta maqueta se transformé en un pequefio universo, una memoria sensible que guarda el
eco compartido de un aprendizaje vivido y sentido.

Desde esta mirada, se cultivé la creacién de un espacio pedagégico que abraza la circularidad, el
didlogoy la apertura hacia el mundo. El aula se teji6é simbdlicamente con elementos de la tierra—
arena, piedras, hojas—junto a las huellas culturales de pueblos ancestrales, comunidades migran-
tesy saberes locales, en un acto profundo de reconocimientoy celebracién de la riqueza diversa que
habita en las personas.

La maqueta, concebida como una herramienta de exploracién imaginativa, incorporé diversos espa-
cios tematicos: un rincén de saber popular, una zona comunitaria y un circulo de didlogo. Estos espa-
cios no solo reflejan las voces que habitan el aula, sino que encarnan el caracter horizontal y relacional
de la propuesta pedagdgica. Asi, el aula sofiada se transforma en un territorio fértil donde el conoci-
miento se comparte, fluye y se transforma, como un rio que serpentea entre piedras, hojasy palabras.
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De este modo, las maquetas elaboradas por el estudiantado representan el aula como un ecosiste-
ma vivo de aprendizaje, juego, expresion y descubrimiento. El espacio se articula como un lugar de
encuentro entre estéticay funcién, donde cada rincén responde a las necesidades reales y potencia-
les de las personas en su proceso de crecimiento.

Elaula, imaginada como un territorio simbdlico en constante transformacién, se configura como un
paisaje de aprendizaje nutrido por la diversidad de voces, experiencias y formas de conocimiento,
en sintonfa con el modelo propuesto por Rosan Bosch’. Su estructura expande la experiencia, des-
plegando territorios que dialogan con las multiples maneras de aprender, sentiry habitar el mundo.

— EnlaCimade la Montana, la palabra se eleva. Es el lugar donde una voz se ofrece al grupo
como ofrenda: comparte ideas, saberes y visiones en un gesto de apertura generosay en-
trega luminosa.

— La Cueva guarda el recogimiento. Es abrigo para la introspeccién, nido de concentracién y
pensamiento silencioso. No aisla, pero protege; cobija sin cerrar.

— El Corro convoca el encuentro. Alli, el didlogo intimo florece en pequefios grupos. Las voces
se entrelazan como hilos, y la colaboracién se cultiva en la escucha.

— El Manantial fluye con lo inesperado. Espacio de transito y de chispa, donde el movimiento
enciende la imaginacion, y el conocimiento brota como agua fresca que sorprende e ins-
pira.

— Manos a la Obra une cuerpoy mente. Aqui, la practica es pensamiento en movimiento. Las
mesas de formas organicas invitan al juego, la transformaciény la exploracion compartida
como caminos de saber.

— jArriba! celebra el movimientoy la expresion. Disfraces, espejos y camaras abren la escena
a lainvencion de identidades, al juego de mirarse y ser mirado, al registro vivo de los pro-
cesos creativos y cientificos.

A estos paisajes se suman elementos naturales que se despliegan como huellas vivas en todo el
aula: el huertoy el pequefio jardin enlazan el espacio educativo con los ritmos del mundo vegetal,
revelando el tiempo lento de la germinacién y del cuidado. El arenero, por su parte, convoca la ex-
ploracién tactil y el juego simbélico, donde la materia se convierte en lenguaje y posibilidad.

Las sillas con ruedas, concebidas para favorecer la autonomia del alumnado con movilidad reduci-
da, invitan a todas las personas a experimentar otros modos de moverse, de habitar, de percibir. Se
propone asi un desplazamiento no solo fisico, sino también de mirada.

Este espacio es, en si mismo, una declaracién de principios: una apuesta ética, estéticay politica por
una infancia vivida en plenitud, reconocida en su diversidad y alentada en su capacidad de imagi-
nar, de sentiry de transformar.

7. https://www.rosanbosch.com/es/
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El aula deja de ser contenedor para convertirse en territorio fértil, donde el saber se cultiva como
semilla libre, abierta al viento, en didlogo constante con lo humano, lo no humano y los misterios
de la existencia.

26

2. Las semillas del mundo: experiencias pedagdgicas en clave intercultural

2.8. Actividad 3. Lectura del album ilustrado Las semillas del mundo

Abrimos el libro como quien abre la tierra: con cuidado, con asombro. Entre sus paginas, el alum-
nado descubre que cada semilla encierra un universo, y que cada cultura es un jardin de sabidu-
rias que merece ser cuidado y celebrado. La lectura compartida se transforma en un ritual de es-
cucha atenta, donde la palabra cae como semillay la fantasia brota, luminosa, entre los matices
del alma que suena.

Objetivo de la actividad 3

Propiciar una participacion colectiva, abierta y entrafnable en la lectura del album Las semillas del
mundo es abrir un espacio fértil, donde las paginas se transforman en tierra compartida.

Esta experiencia se vive como un encuentro vivo, donde emociones, recuerdos y maneras diversas
de habitar el mundo emergen como hilos sutiles que tejen, juntos, la trama de la existencia.

Propésito de la actividad 3. A través de esta vivencia, se cultiva el respeto como raiz, la amistad
como flor, y el cuidado mutuo como fruto que crece en el didlogoy la ternura. Se reconoce lariqueza de
los relatos que brotan desde territorios histéricamente silenciados, y se les ofrece el sol de la escuchay
el agua del reconocimiento.

Paso 1: Preparamos un espacio para el encuentro

Creamos un rincén que abrace, un refugio de lectura donde el tiempo se detieney el almase abre. Lo
vestimos con telas que cuentan historias, con ramas que susurran memorias, con semillas que pro-
meten futuros. Tierra, colores, simbolos y objetos compartidos componen un paisaje que invitaa la
contemplacién. Ante la portada del libro, sembramos preguntas como quien lanza luces al misterio:

;Qué mundos habitan en estas paginas? ; Qué voces nos esperan?

Paso 2: Leemos como quien escucha el latido de la tierra

Leemos envozalta, en un clima de recogimiento, donde cada palabra cae como lluvia suave sobre la
imaginacion del alumnado. La lectura se convierte en un rito compartido, un instante sagrado don-
de las emociones brotan, los silencios hablany las miradas se encuentran. Es un viaje intimo, donde
la historia se vive mas que se cuenta, y cada pagina es una puerta hacia lo profundo.

Paso 3: Escuchamos y sembramos desde lo que sentimos

Creamos un espacio tranquilo, como un claro en el bosque, donde las palabras nacen despacio. Con-
versamos desde el sentir, dejando que las emociones, los recuerdos y los suefios tomen forma. Las
preguntas no buscan respuestas, sino caminos:
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¢Qué nos ha tocado? ;Qué hemos recordado? ;Qué queremos cuidar?

¢Qué semilla te gustaria plantar con tus amigos y amigas, para que florezca algo hermoso en el co-
razén del mundo?

;Qué palabra, gesto o historia te ha regalado alguien querido, que guardas como un tesoro en tu
pecho, como una estrella que nunca se apaga?

Asi, cada voz se convierte en semilla, y cada escucha en tierra fértil para imaginarjuntasy juntos un
mundo mas luminoso.

2.9. Actividad 4. Arte en germinacion: semillas, territorios y recuerdos

En esta experiencia artistica compartida, sembramos juntos un jardin de identidades. Como en el
vasto campo de girasoles de Ai Weiwei, cada ser brilla con su forma, su historia, su color propio. Re-
conocemos que, en el abrazo del colectivo, cada semilla tiene un valor incalculable, y que la diversi-
dad es la riqueza que florece. El arte se convierte asi en tierra fértil, una herramienta viva que nos
invita a mirar con el corazdn, a recordar con ternura y a pensar en matices. Esta propuesta nace des-
de una pedagogia del reconocimiento, donde la creacién es un acto de memoria, la mirada un gesto
de cuidadoy la colaboracién la raiz que sostiene el bosque de lo comn.

Objetivo de la actividad 4

Desarrollar habilidades de expresion creativa y una mirada sensible que integren pensamiento,
emocién y memoria, promoviendo la colaboracién y el sentido de pertenencia comunitaria para
construir conjuntamente significados que celebren tanto la singularidad individual como la diver-
sidad compartida.

Propésito de la actividad 4. Promover que cada persona reconozca su potencial creativo y su im-
portancia dentro del grupo, desarrollando una mirada receptiva que combine pensamiento, senti-
mientoy memoria, comprendiendo que aprendery crear es, ante todo, un acto de compartir.

Paso 1: Introduccion visual a la obra de Ai Weiwei®

Para comenzar esta experiencia artistica inspirada en Semillas de girasol® de Ai Weiwei, proponemos

8. Ai Weiwei naci6 en Pekin un 28 de agosto de 1957, hijo del poeta Ai Qing. Desde joven, exploré el arte animado en la Academia de Cine,
y més tarde cruzé océanos hasta Nueva York, donde su mirada se afilé en la Parsons School of Design y en el Art Students League, entre
trazos y conceptos. Su obra es un viaje entre pintura, escultura y pensamiento, una danza entre lo visible y lo invisible. Fundé el colectivo
Xing Xing—"Estrellas"—y dejd huella con piezas como Forever (Bicycles), Straighty Refraction, donde cada forma es también una idea
9. En 2008, Ai Weiwei sembré un campo infinito de mas de cien millones de semillas de porcelana, hechasy pintadas a mano por
1.600 artesanos en Jingdezhen, la ciudad donde |a cerdmica respira historia. Cada semilla es un gesto, una voz, una huella, una ten-
sién entre lo unoy lo miltiple, una critica al consumo que borra rostros, una metafora del trabajo invisible que sostiene al mundo.
Pero también son memoria: el sabor de la infancia, el acto de compartir, la esperanza que brota en lo pequefio, como si cada semilla
pudiera contar su propia historia.

28

2. Las semillas del mundo: experiencias pedagdgicas en clave intercultural

mostrar a lainfancia algunas imagenes del artistay de su instalacion: un marinmenso de semillitas
cubriendo el suelo, formando montafias como si fueran paisajes sembrados por muchas manos.

Podemos acompanar las imagenes con una historia breve y cercana:

“Hace un tiempo, un artista llamado Ai Weiwei soiid con un campo muy especial. Para crearlo,
pidié ayuda a muchas personas que, con paciencia y cariio, hicieron mds de 100 millones de semi-
llitas, una por una, con porcelana pintada a mano. Luego, las reunio todas y cubrié el suelo de un
museo, como si fuera una gran alfombra de semillas. Cada una era pequena, distinta, lnica...
como tii, como yo, como cada persona que forma parte de este mundo.”

Paso 2: Semillas que susurran mundos

En esta etapa, invitamos a cultivar una expresion simbélica de emociones, valores y visiones del
mundo mediante la creacion artistica de una semilla. Esta semilla no es solo una forma: es un gesto,
unavoz, una posibilidad.

Cada participante da vida a susemilla simbélica a través del dibujo, el collage o el uso de materiales
naturales. En ella siembra aquello que desea compartir con el mundo: ternura, memoria, sabiduria,
solidaridad, alegria... Cada semilla es una obra intimay colectiva, una pequena creacién que habla
de lo que somosy de lo que sonamos sembrar en los demas.

Paso 3: Nuestra chacra™ simbdlica: sembrar, sentir, compartir

Con las semillas previamente elaboradas, creamos un mural colectivo titulado “Nuestra chacra de colores
y sentidos”, concebido como unjardin simbélico de diversidad y conexién. Cada trazo, colory textura ex-
presa vivencias afectivas, territoriales y comunitarias, dando forma a una cartografia viva de memorias,
afectos y resistencias. La chacra que construimos no es solo un espacio imaginado, sino un terreno fértil
donde germinan suenos y raices. Cada semilla es una ofrenda, una voz, una historia que se entrelaza con
las demas. Es el lugar donde sembramos lo que somos... y lo que anhelamos llegar a ser.

Paso 4: El susurro de nuestras semillas

Dar voz a las semillas significa abrir un espacio donde la nifiez pueda expresarse a través de la ora-
lidad. Narrar el significado de cada semilla transforma la creacién en una historia viva, tejida con
emociones, recuerdos e imaginacion.

10. El término “chacra” remite, en diversos paises de América Latina —como Per(, Argentina, Bolivia y Ecuador— a una pequefa
parcela o finca dedicada al cultivo agricola, habitualmente gestionada desde la dinamica familiar o comunitaria. Este espacio rural,
intimamente vinculado a lavida campesinay a lastradiciones ancestrales de la agricultura, se erige como un enclave donde la tierra
se encuentra con el cuidado constantey la labor paciente. Mas alld de su dimensién material, la chacra se revela también como un
simbolo poderoso: un territorio de germinacién y cultivo no solo de plantasy alimentos, sino también de valores profundos, sabe-
res transmitidos y lazos comunitarios que sostienen la identidad y la memoria colectiva.
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Las siguientes preguntas funcionan como llaves simbdlicas: pequefas chispas, que despiertan el
dialogo, invitan a la escucha profunday habilitan maltiples formas de expresion. Cada una convoca
a narrar desde lo que se siente, se suefiay se recuerda.

¢Qué color tiene tu semilla hoy? ;Qué forma tiene tu semilla magica? ;Qué necesita tu semilla para
crecer fuertey feliz? ;Qué te gustaria regalarle a tu semilla? ;Qué emocién quieres que florezca en tu
jardin? ;Por qué es importante cuidar tu semilla? ;Qué historia quiere contar tu semilla?

Registrar las voces del alumnado mientras narra el significado de sus semillas nos permite construir
un mural colectivo que se convierte en una cartografia viva sentipensante. Cada voz grabada es una
huella sonora de su mundo interior, y al plasmar esas historias en un mural compartido, se crea un
espacio de celebracién desde sus propios territorios emocionales.
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En el marco del segundo afio del proceso desarrollado en |a Facultad de Formacién del Profe-

sorado de la Universitat de Valencia, durante el curso académico 2023—2024, ha brotado una

propuesta didactica profundamente creativa y fértil en imaginacion, surgida en el corazén
de la asignatura Organizacion del espacio escolar, materiales y habilidades docentes.

Esta propuesta tomdé forma en un juego de mesa titulado El drbol del arte, concebido como un tejido
pedagbgico entrelazado con los hilos de la fantasia, la expresion y el descubrimiento. Mas que un
recurso ladico, se alza como un organismo vivo de la imaginacién, una constelacién estética que
invita a recorrer senderos de aprendizaje profundo, desde una pedagogia que cultiva la armonia
entre sabidurias diversas, que dialogan, se entretejen y se reconocen en su dignidad compartida.

El arbol del arte convoca a transitar espacios donde el arte, la expresidn, el juego y la creacion se fun-
den como raices vivas, nutriendo una formacién integral orientada a abrir el sentir, expandir el ima-
ginary enriquecer el convivir. Este juego se erige como un territorio simbdlico y fértil, en el que las
memorias colectivas florecen y se resignifican a través de la mediacién estética, concebida como
brdjula sensible hacia una transformacién social y una imaginacion emancipadora, que teje un
mundo entrelazado en autodeterminacién, complejidad y reconocimiento mutuo.

Asi, eljuego deviene poética del explorar: una forma de habitar el aula como espacio de resonancia,
donde el descubrimiento, la aventuray la apertura se manifiestan como gestos pedagégicos. En sus
ramificaciones surgen narrativas que abren horizontes hacia la exploraciéon de expresiones artisti-
cas que, cargadas de esperanza, convocan voces diversas dispuestas a tejer nuevos sentidos y trazar
caminos compartidos.

3.1. El encuentro con Bernardo Caal Xol™

El inicio del curso académico estuvo marcado por un encuentro memorable: la visita del
lider indigena guatemalteco Bernardo Caal Xol a nuestra aula. Mas que una conferencia
tradicional, su presencia se convirtié en un momento significativoy revelador. A través de
su testimonio —que refleja dignidad, valentia y resistencia— nos acercamos de forma directa a la

11. Bernardo Caal Xol, lider indigena del pueblo Qeqchi’, nacié en Santa Maria de Cahabén, Guatemala y desde temprana edad
encarné un profundo compromiso con su comunidad. Gracias a su perseverancia y vocacion transformadora, logré formarse como
maestro, ejerciendo la docencia en su propia aldea. Este rol no solo consolidé su vinculo con el territorio y su gente, sino que le per-
mitié sembrar conciencia sobre los derechos sociales, culturales y ambientales que histéricamente han sido vulnerados.

En 2015, Bernardo encabez6 una resistencia pacifica frente a proyectos hidroeléctricos que amenazaban el rio Cahabdn, fuente vital
devida para su pueblo. Su liderazgo se articulé desde la defensa del agua como bien cominy desde el derecho de los pueblos indi-
genas a ser consultados libremente, de forma previa e informada. En 2017, los tribunales reconocieron la violacion de este principio,
evidenciando la falta de garantias en los procesos extractivistas. Sin embargo, su activismo fue respondido con violencia simbélica
yjudicial: una campafia de desprestigio en medios de comunicacién y redes sociales precedié una acusacion penal sin fundamen-
tos sélidos. En 2018, Bernardo fue condenado a més de siete afios de prision por delitos que nunca fueron probados, y recluido en
condiciones penitenciarias extremadamente precarias. Su encarcelamiento fue denunciado por organizaciones internacionales,
que lo reconocieron como preso de concienciay emblema de la lucha indigena por la justicia territorial. Tras mas de cuatro afios de
privacién de libertad, Bernardo fue liberado en marzo de 2022, gracias a una reduccién de condena
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defensa del rio Cahabon, al corazén cultural del pueblo Qeqchi’, asi como a las complejas realidades
que enfrentan las comunidades indigenas frente a los poderosos intereses econdmicos que ponen
en riesgo sus territorios.

La palabra de Bernardo Caal Xol, impregnada de memoria vivay pasién, abri6 en el aula un espacio
de escucha y sensibilidad. Bernardo no es tinicamente un lider comunitario y defensor de los dere-
chosindigenas; es también maestro de escuela primaria, sembrador de conciencia desde las prime-
ras edades, cultivador de valores desde las raices. Su presencia encarné una pedagogia del vinculo,
donde ensefar es también resistir, cuidar y transformar.

El testimonio de Bernardo Caal Xol no solo tocé las fibras mas sensibles del aula, sino que se con-
virtié en el fuego que encendié una comunién profunda entre quienes compartieron ese momento.
Su palabra desvel6 las heridas abiertas por la represién y al mismo tiempo iluminé con una fuerza
vibrante la valentia de quien se alza por la justiciaambiental y social.

Como un acto de gratitud que broté del alma, el alumnado dio forma a una carta colectiva, tejido de
palabrasy emociones, en la que no solo se expresé admiracion por su lucha, sino también el anhelo
de convertirse en agentes de cambio: revisando sus habitos, sembrando su historia como semilla de
concienciay abrazando un compromiso activo para construir un mundo mas justo y sostenible. Asi,
la palabra se transformé en accion, y la escucha profunda se volvié un pacto de compromiso.

El texto que ahora compartimos es testimonio vivo de ese despertar ético y humano que Bernardo
sembrd con suvoz. Nos recuerda que la defensa de los derechos humanosy de la tierra no entiende
de fronteras y que educar es, en esencia, un acto de justicia y esperanza.

Estimado Bernardo,

Desde nuestras aulas, tejidas de preguntas y esperanzas, le escribimos con el corazén abierto,
colmado de gratitud, admiracion y una conciencia recién nacida. Su visita no fue palabra pasa-
jera, fue un temblor de vida, una llamada urgente que nos sacudié el alma y nos revelé mundos
que el silencio habia ocultado.

Gracias por cruzar distancias para compartir su historia. Gracias por mostrarnos, con la ter-
nura de quien cuida, como vive su pueblo, como se ama la tierra, como se cocina con memoria,
como se defiende con dignidad, cémo se protege lo sagrado. Nos conmovid su manera de nombrar
el rio Cahabon, no como corriente de agua, sino como espiritu que respirda, como arteria que late
en el cuerpo de su gente.

Al escucharle, muchos regresamos a casa con la piel herida por la injusticia. Nos dolié saber
que quienes ostentan poder y riqueza pueden sembrar tanto sufrimiento y que ese dolor perma-
nezca invisible, ignorado por quienes deberian velar por la vida.

Nos compartio su prision, su ausencia, el crecimiento de sus hijas entre muros ajenos. Y aun-
que nos desgarrd, también nos enseiié que la valentia no se mide por lo que se pierde, sino por
lo que se entrega sin pedir nada a cambio. Usted nos mostré que la humanidad mas profunda
habita en quien defiende sin descanso.
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Su lucha nos hizo mirar el sistema que habitamos, ese que consume sin pensar, que calla ante
el dolor. Y desde ese espejo roto, algunos de nosotros decidimos cambiar: reeducarnos, repensar
lo que compramos, sembrar conciencia en quienes vendran después. Porque otro mundo no solo
es posible, es urgente.

Nos recordd que el agua no es recurso, sino raiz. Que no hay progreso si se destruye lo que nos
sostiene. Y aunque algunos defendieron la economia, comprendimos que detrds del capital tam-
bién hay sombras: corrupcion, explotacion, silencio complice.

Desde culturas diversas, desde geografias lejanas y cercanas, sentimos que su lucha nos per-
tenece. Incluso quienes vienen de tierras como la Reptiblica Democratica del Congo reconocieron
en su relato el mismo dolor, el mismo saqueo, la misma herida.

Bernardo, usted no solo defiende su tierra: defiende la vida de todas. Su historia ya no es solo
suya. Su rio, su pueblo, sus palabras—todo ha germinado en nuestras conciencias. Y promete-
mos que no serd en vano.

Nos comprometemos a hablar, a actuar, a sembrar su legado en nuestras profesiones, en
nuestras aulas, en nuestras calles. Su lucha serd educacion, serd activismo, serd respeto. Gracias
por su coraje incansable. Gracias por abrirnos los ojos. Gracias por recordarnos que la dignidad,
lajusticiay la vida merecen ser defendidas, aunque cueste. Que el rio vuelva a fluir libre, y que su
pueblo respire en paz.

Con todo nuestro respeto y compromiso, El alumnado que le escuché con el alma y camina
ahora con usted.

3.2. Actividad 5. El rio que habla con el corazén

Hoy el aula se convierte en rio. Un rio que escucha, que suefa, que abraza. A través de las palabras
de Bernardo, defensor del agua y sembrador de esperanza, nos sumergiremos en una historia
que late como el corazén de la tierra. Con telas azules, gotas magicas y pinceles de colores, sere-
mos cauce, seremos cuidado, seremos voz. Porque el agua no solo se bebe: se honra, se protege,
se celebra.

Objetivo de la actividad 5

Fomentar una conciencia afectiva y simbélica sobre el cuidado del agua y la naturaleza, a través de
la escucha poética, el juego corporal y la expresion artistica.

Propdsito de la actividad 5. La propuesta invita a conectar emocionalmente con la historia de
Bernardo Caal Xoly el rio Cahabén, transformando la palabra en movimiento, el gesto en com-
promisoy el arte en una memoria viva.
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Paso 1: Somos rio, somos escucha

En el centrodel aula, lainfancia se retine en circulo. En sus manos, telas azules ondean suavemente,
como corrientes que comienzan a despertar. La maestra, con voz pausada y calida, lee en voz alta
fragmentos de la carta:

—“El vio es sagrado, como un corazon que late en la tierra.—“Bernardo nos enseiié que el agua
es vida, que debemos cuidarla con amor.”

Mientras las palabras fluyen, se transforman en rio. Los cuerpos se mecen al ritmo del agua y las
telas azules se convierten en cauces vivos. No solo escuchan: sienten, imaginan, se sumergen.

El aula se llena de sonidos suaves: el murmullo del agua, el susurro del viento entre las hojas. Es un
momento de comunién, donde la palabra se vuelve movimientoy el movimiento, memoria. Aqui, el
rio no es solo agua: es abrazo, promesa y juego que ensefia a cuidar.

Paso 2: El ritual de las gotas magicas

A cada infante se le entrega una gota magica: puede ser una piedra azul que guarda el susurro del
rio, una gota de cartén decorada con suenos, o el reflejo del agua contenido en un pequefio vaso. En
grupos, se convierten en guardianes del agua. Protegen su gota como un tesoro, la comparten como
una cariciay la llevan, con pasos suaves, hasta el “altar del agua” —un rincén sagrado donde todas
las gotas se relinen, como estrellas que se abrazan en el cielo.

Alli, el agua se transforma en uniény el gesto se convierte en promesa. Luego, con pincelesy colores,
dibujan el rio Cahabén tal como lo imaginan: con peces que saltan de alegria, manos que cuidan con
ternura, corazones que laten al ritmo del agua, soles que iluminan la esperanza, arboles que brin-
dan sombra a la memoria, y personas que abrazan el rio como se abraza la vida. Cada trazo es una
palabra de cuidado, cada color, una cancién que dice: “Yo también quiero proteger lo que nos da vida.”

Paso 3: Cierre dialogado: “;Qué nos dijo el rio?”
La actividad concluye en circulo, junto al “altar del agua”, donde se han reunido las gotas magicasy
se exhiben los dibujos del rio. Es un momento de recogimiento, reflexion y ternura compartida, en
el que cada persona expresa lo que ha sentido, aprendido y sofiado. A través del didlogo, se honra el
agua como simbolo de viday se fortalece el vinculo afectivo con la naturaleza.

Para acompanar este cierre, se proponen algunas preguntas para favorecer la reflexion, el dialogo
sensible y la expresiéon emocional en un ambiente de calmay afecto compartido.

;Comosesintié tu gota magica cuando llegd al altar del agua?Siel rio pudiera hablar, ;qué crees que
nos diria hoy? ;Qué promesa le harias al agua para cuidarla siempre? ;Qué parte del ritual te gusté
mas: escuchar, moverte como rio, scuidar tu gota o dibujar?

Hoy el rio nos hablé con gotas, colores y abrazos. Y en cada promesa que hicimos, el agua se sinti6 cui-
dada. Porque cuando escuchamos con el corazén, también aprendemos a proteger lo que nos da vida.

34

3. El arbol del arte: memoriay caminos entrelazados en el aula

3.3. El arte como practica pedagogica transformadora

Desde una pedagogia que germina como semilla en tierra fértil, donde el pensamiento se

cultivaconesmeroy la conciencia florece en didlogo, se configura una educaciéon que nosolo

convoca voluntades, sino que transforma horizontes. Una praxis que se atreve a interpelar
al mundo y a sus habitantes, abriendo caminos para la reflexion comprometida. En este contexto,
el estudiantado ha llevado a cabo una indagacion profunda y consciente sobre las nociones de edu-
cacion bancaria y educacion liberadora, en estrecha consonancia con el pensamiento pedagégico
de Paulo Freire. Su legado, insurgente y luminoso, se alza como brdjula epistemolégica que orien-
ta el sembrar de una pedagogia emancipadora, tejida con hilos de didlogo horizontal, praxis que
transformay memoria que resiste. En su trazo, se abren senderos hacia la dignidad de una sabiduria
compartida, donde la palabra florece como acto de libertad y el pensamiento se cultiva como terri-
torio fecundo de encuentro y esperanza. La educacién bancaria se configura como un dispositivo
de transmision vertical y acritica del saber, donde el conocimiento se deposita como mercanciay la
subjetividad del aprendiz queda silenciada, reducida a la pasividad de quien recibe sin cuestionar.
Frente a esta légica de domesticacién, la educacion liberadora se presenta como una praxis trans-
formadora, orientada a problematizar el mundo vivido y a promover la emergencia de las personas
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educandas como vocaciones despiertas, presencias sensibles que transitan sus procesos formativos
con lucidez, aperturay compromiso interior. En sintonia con esta disposicién del alma que aprende,
el trayecto metodolégico ha permitido desplegar una mirada simbélica sobre el arte, entendido no
solo como objeto estético, sino como espacio de revelacion, acto de interpelacion profunda, ges-
to de denuncia y umbral imaginativo hacia futuros posibles. En este horizonte de pensamiento, la
creacion artistica emerge como un gesto insurgente, una practica sensible y politica que subvierte
los limites de la instruccion tradicional y reconfigura la educacién como un acto radical de libertad,
un territorio de re-existencia y de transformacién colectiva. El arte, en su potencia simbélica y per-
formativa, se convierte en un lenguaje que interpela, que denuncia, que suefa, que resiste y que
imagina mundos posibles atin no narrados. Es una herramienta epistemolégica y afectiva, capaz de
abrir grietas en los discursos hegemoanicos, de habitar la incertidumbre, de sembrar preguntasy de
cultivar vinculos emancipadores.

Desde este entramado tedrico, el estudiantado ha emprendido una travesia estética, guiada por la
intuicion critica y la sensibilidad interpretativa, en busca de imagenes que encarnen las tensiones
entre dos paradigmas educativos: aquel que depositay silenciay aquel que despiertay subvierte. A
través de un enfoque estético-critico, se han seleccionado obras pictéricas que, como espejos frag-
mentados, revelan por un lado la inmovilidad impuesta por los dispositivos de control de la edu-
cacion bancaria, y por otro, la vibracién emancipadora de formas que evocan el didlogo horizontal,
el encuentro entre subjetividades y la liberacién del pensamiento como acto poético, espiritual y
profundamente humano.

El alumnado ha desarrollado una mirada atenta que puede leer, en las texturas, colores y composi-
ciones visuales, las huellas de la historia y los signos de la esperanza. Las obras seleccionadas, atra-
vesadas por contextos histdricos y metaforas estéticas, se presentan como vehiculos de significado,
espacios simbélicos donde se inscriben tanto las estructuras de opresién como los gestos de eman-
cipacién educativa.

El siguiente conjunto de obras pictéricas ha sido seleccionado e interpretado por el estudiantado a
través de una mirada estético-critica, enmarcada en los principios de la pedagogia freireana. No se
trata de una clasificacion objetiva ni definitiva, sino de una lectura situada, sensible y reflexiva que
emerge del didlogo entre la experiencia formativa y el lenguaje visual.

Cada obra ha sido explorada como un territorio simbdlico, en el que cada persona ha establecido
conexiones conceptuales entre las imagenes y los modelos educativos que Paulo Freire denomina
educacion bancaria y educacion liberadora. A través de esta aproximacion, el arte se convierte en
espejo pedagdgico, revelando estructuras de opresién o gestos de emancipacion segun la interpre-
tacion construida colectivamente por quienes aprenden. Cabe sefialar que esta lectura constituye
una interpretacion situada, construida por el alumnado en didlogo con la obra, sin aspiracién de
universalidad ni pretension de validez absoluta. Se trata, mas bien, de un ejercicio critico y afectivo
de aproximacion al sentido, abierto al debate, a la reelaboracién y a nuevas resignificaciones que
puedan emerger en otros contextos y miradas.

Enellas, el arte no soloilustra, sino que dialoga, denunciay suefa: se vuelve pedagogia encarnada.
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3.4. Obras pictoricas como espejos pedagodgicos: una lectura freireana

Ano Obra Autor/a Tipode Vinculos entre la obray la pedagogia
educacién de Freire segiin la reflexion del alumnado

La creacion de Adan, en su gesto de encuentro entre
dos manos, puede leerse como metafora visual del
didlogo pedagdgico que Paulo Freire defendia: un acto
de reciprocidad, donde el saber no se impone, sino que
se comparte. La chispa entre Dios y Adan simboliza la
Liberadora | conciencia que se despierta en el otro, como en la edu-
cacion liberadora. Freire concebia el aprendizaje como
proceso afectivo, horizontal y transformador, donde
educador y educando se co-crean mutuamente. Asi, el
fresco de Miguel Angel se resignifica como imagen de
la pedagogia del encuentro.

La creacion Miguel

n de Adan Angel

La pintura Noli me tangere (ca. 1581) de Lavinia Fontana
representa el momento biblico en que Cristo resucita-
do se aparece a Maria Magdalena, pronunciando las
palabras que dan titulo a la obra: “No me toques”. En
esta escena, Fontana articula una estética profunda-
mente sacra, donde el gesto de separacién entre los
cuerpos encarna una pedagogia vertical, distante, que
restringe el acceso directo al saber divino.
Lavinia Desde una lectura freireana, esta representacion pue-
ca.1581 | Nolimetangere Fontana Bancaria de vincularse con la educacién bancaria, en la que el
conocimiento se presenta como un depdsito inacce-
sible, reservado a una autoridad superior. El saber, en
lugar de ser compartido y construido colectivamente,
se mantiene como misterio, reforzando la distancia en-
tre quien ensefia y quien aprende. Fontana, al plasmar
esta tension entre lo sagrado y lo humano, nos invita a
reflexionar sobre cémo el arte puede evidenciar las ba-
rreras simbdlicas que impiden una comprension critica
y emancipadora del conocimiento.

La obra Giuditta che decapita Oloferne (ca. 1612) se eri-
ge como un manifiesto pictérico de insubordinacién
frente al poder patriarcal. En ella, el acto de Judith no
solo representa la victoria sobre la opresion, sino que
o o encarna una metafora de la toma de conciencia, del
ca.1612 G'“.d’tm che Arte_m|5|a' Liberadora | despertar critico ante estructuras que violentany silen-
decapita Oloferne | Gentileschi cian. Esta escena puede interpretarse como un gesto de
ruptura con la pedagogia del miedoy la sumisién. Judi-
th, en manos de Gentileschi es una figura que encarna
la capacidad de las oprimidas para reconocerse como
sujetas de saber, para actuar, resistir y transformar.
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Obra

Autor/a

Tipode
educacion

Vinculos entre la obray la pedagogia
de Freire segiin la reflexién del alumnado

Obra

Autor/a

Tipode
educacion

Vinculos entre la obray la pedagogia
de Freire segiin la reflexién del alumnado

ca.1617

La educacion
de la Virgen

Diego
Velazquez

Bancaria

La obra La educacion de la Virgen (ca.1617) presenta una
escena intima y sacra en la que Santa Ana instruye a
lajoven Maria bajo la mirada de SanJoaquin. La com-
posicion, marcada por una disposicién jerarquica y
una atmosfera de solemnidad, encarna una pedago-
gia vertical en la que el saber se transmite desde la
autoridad hacia la figura receptora, sin espacio para
el dialogo ni la reciprocidad. Desde una perspectiva
freireana, esta imagen puede leerse como represen-
tacion de la educacién bancaria, donde el conoci-
miento se deposita en el educando. La rigidez de los
roles y la centralidad de la figura instructora refuer-
zan una légica de ensefanza unidireccional.

1660

Erminia e
la pastorella

Elisabetta
Sirani

Liberadora

La obra Erminia e la pastorella (1660) de Elisabetta Si-
rani despliega una escena liricay contemplativa que
se aparta de los canones heroicos del Barroco para
abrazar una narrativa intima, centrada en la sensi-
bilidad femenina. Inspirada en el episodio del poe-
ma épico Gerusalemme Liberata de Torquato Tasso,
la pintura no exalta la guerra ni el sacrificio, sino el
gesto de cuidado, la ternura y la eleccién de un des-
tino propio. La obra puede interpretarse como una
metafora visual de la educacion liberadora: Ermi-
nia, al abandonar el campo de batalla y acercarse a
la pastora, encarna el rechazo de los mandatos im-
puestos y la bisqueda de una existencia en armonia
con la naturalezay la comunidad.

1799

Elsueiiodela
razon produce
monstruos

Francisco
de Goya

Liberadora

La obra El sueiio de la razén produce monstruos (1799) es
una de las estampas mas emblematicas de |a serie Los
Caprichos, y funciona como una poderosa alegoria cri-
tica del pensamiento automatizadoy la educaciéon me-
canica. Desde una perspectiva freireana, esta imagen
puede interpretarse como una denuncia de la educa-
cién bancaria, en la que el conocimiento se deposita
sin dialogo ni reflexion. El personaje dormido sobre su
escritorio, rodeado por criaturas nocturnas —buhos,
murciélagos, felinos— representa el intelecto adorme-
cido, victima de una formacién que privilegia la memo-
rizacién sobre el pensamiento critico. Goya nos advier-
te: cuando la razén se desconecta de la imaginacion,
del cuestionamiento y de la conciencia, emergen los
“monstruos” del dogma, la supersticiony laignorancia.

1862

El matrimonio
desigual

Vasili
Pukirev

Bancaria

La pintura El matrimonio desigual (1862) de Vasili Puki-
rev es una critica visual poderosa a las estructuras so-
ciales y educativas que perpetian la desigualdad, el
autoritarismoy la falta de afecto. En ella, un anciano se
casa con una joven visiblemente angustiada, mientras
los asistentes observan con expresiones que oscilan en-
tre laindiferenciaylaincomodidad. La escena, cargada
de tensién emocional, revela una transaccién mas que
una unién, donde el consentimiento parece ausente.
Esta obra puede interpretarse como una representa-
cién del modelo educativo bancario, donde el conoci-
miento—al igual que el matrimonio en la pintura—se
impone desde arriba, sin didlogo ni reciprocidad.

1773

Achillee le figlie
di Licomede

Angelica
Kauffman

Liberadora

La obra Achille e le figlie di Licomede (1773) de Ange-
lica Kauffman es una joya del neoclasicismo que,
bajo su aparente fidelidad mitoldgica, despliega
una critica sutil a los estereotipos de género y a
los modelos educativos rigidos. En esta escena,
Aquiles, oculto entre las hijas del rey Licomedes
y vestido como una de ellas, encarna la fluidez de
la identidad: el héroe masculino por excelencia se
presenta en un rol femenino, desafiando las expec-
tativas sobre lo que significa “ser hombre” o “ser
mujer”. Desde una perspectiva educativa transfor-
madora, esta obra puede leerse como una invita-
cién a repensar los binarismos que estructuran la
ensefanza tradicional. La pintura se convierte asi
en un espacio de resistencia estética y simbolica.
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1889

La clase de los
ninos

Jean
Ceoffroy

Bancaria

La pintura La clase de los nifios (1889) de Jean Geoffroy
constituye una representacién visual elocuente del
modelo educativo tradicional.

Refleja una marcada rigidez escolar, donde el aula se
configura como un espacio jerarquico: los estudiantes
aparecen alineados en filas, en actitud pasiva, mientras
la maestra ocupa una posicion central y elevada que
simboliza su autoridad. Esta disposicion espacial no
solo transmite obediencia y control, sino que convierte
el aprendizaje en una practica mecanica y unidireccio-
nal. Aunque la escena pertenece al siglo XIX, su l6gica
persiste en muchos espacios educativos contempora-
neos. Las aulas universitarias, por ejemplo, reproducen
con frecuencia esta misma arquitectura: auditorios con
asientos fijos, tarimas que separan al profesorado del
alumnado, y dindmicas que dificultan el didlogo y la par-
ticipacion. De este modo, se perpetia un modelo que
obstaculiza la construccién colectiva del conocimiento y
limita el potencial transformador de la educacién
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Obra

Autor/a

Tipode
educacion

Vinculos entre la obray la pedagogia
de Freire segiin la reflexién del alumnado

1944

Copayjarra

Pablo
Picasso

Bancaria

La obra Copa y jarra (1944) de Pablo Picasso puede
ser lefda como una metafora visual de la pedagogia
bancaria. La jarra, simbolo del maestro, se presenta
como recipiente pleno, mientras que la copa —vacia,
receptiva— encarna al alumno, concebido como con-
tenedor pasivo del saber. Esta relacién formal entre
los objetos sugiere una transmision unidireccional,
sin didlogo ni reciprocidad, donde el conocimiento se
vierte desde una autoridad hacia un sujeto silencia-
do. Desde la perspectiva de Paulo Freire, esta imagen
cristaliza la critica a un modelo educativo que niega
la agencia del educando, reduciéndolo a mero recep-
tor. En contraste con la pedagogia liberadora, que
promueve el encuentro horizontal y la construccién
colectiva del saber, Copa y jarra evidencia la rigidez
de una ensefianza que no transforma, sino que repro-
duce. Asi, el bodegén se convierte en alegoria de una
estructura de poder que limita la conciencia critica y
perpetia la desigualdad epistémica.

1946

Visitando una
escuela rural

Norman
Rockwell

Liberadora

La obra Visitando una escuela rural (1946) de Norman
Rockwell es una escena intima que encarna la cali-
dezy la humanidad del acto educativo. A través de su
estilo narrativo y detallista, Rockwell se aleja de los
modelos institucionales y frios, para retratar un aula
como espacio de encuentro, donde el aprendizaje se
entreteje con la vida cotidiana. El entorno rural, la
cercania entre maestray alumnado, y la presencia de
un visitante que observa sin alterar la armonia, confi-
guran un escenario donde el saber se comparte desde
la confianzay el afecto.

Desde una mirada freireana, esta obra puede leerse
como metafora de una pedagogia liberadora: el co-
nocimiento no se impone desde arriba, sino que se
construye desde el vinculo, desde el contexto, desde la
experiencia vivida. El aula se convierte en territorio de
didlogo, donde cada persona es reconocida como suje-
to histérico, portador de saberes y emociones. La obra
evoca la educacién como practica de libertad, donde
el ambiente acogedor y el respeto por la diversidad
permiten que florezca el pensamiento critico. En su
aparente sencillez, Visitando una escuela rural revela
una profunda invitacién a repensar la escuela como
espacio de cuidado, de escucha y de transformacion.
Cada gesto, cada mirada, cada detalle pictérico nos
invita a imaginar una educacién que no separa, sino
que une; que no domeéstica, sino que libera.
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Ano Obra Autor/a Tipode
educacion

Vinculos entre la obray la pedagogia
de Freire segiin la reflexién del alumnado

Evoca libertad, creatividad, ruptura de normasy apren-
dizaje auténomo. La obra Convergence (1952) de Jackson
Pollock es un estallido visual que encarna la libertad
radical del gesto artistico. A través de su técnica de drip-
ping, Pollock rompe con las convenciones de la pintura
académica, liberando el trazo de la figura, del orden y
de la representacion tradicional. El lienzo se convier-
te en campo de accién, en territorio abierto donde el
Jackson Liberadora | CU€rPO del artista dialoga con la materia en un proceso
Pollock espontaneo y visceral. Convergence puede leerse como
metafora de una pedagogia liberadora: el conocimiento
no se impone, se explora; no se transmite, se construye.
La obra evoca el aprendizaje auténomo, la creatividad
como forma de resistencia y la ruptura de normas como
condicion para el pensamiento critico. En su aparente
caos, se revela una profunda invitacién a la reflexion
colectiva, donde cada espectador puede encontrar su
propio sentido, su propia lectura, su propia voz.

1952 Convergence

Rossoverde (1966) de Carla Accardi se inscribe en una
poética de la abstraccién que desafia los limites del
lenguaje visual tradicional, proponiendo una gramati-
ca cromatica y gestual que se abre al pensamiento co-
lectivo. A través de formas no figurativas y una vibrante
tension entre el rojo y el verde, Accardi construye un es-
pacio simbélico donde el significado no se impone, sino
Carla . que se negocia, se interpreta, se siente. Rossoverde encar-

. Liberadora o .
Accardi na una pedagogia liberadora: el saber no se transmite
como dogma, sino que se genera en el encuentro entre
obra y espectador. La abstraccion, lejos de ser evasiva,
se convierte en herramienta critica que invita a la re-
flexion, al didlogoy a la construccién plural del sentido.
En este gesto, Accardi transforma el arte en territorio de
emancipacién, donde cada mirada puede ser una lectu-
ray cada lectura, una forma de conciencia.

1966 Rossoverde

Las representaciones visuales que remiten al paradigma de la educacién bancaria configuran el sa-
bercémo una entidad clausurada, impuesta desde una exterioridad autoritariay desvinculada de la
vivencia del sujeto cognoscente. En tales composiciones, el educando aparece como un receptaculo
inerte, subordinado a una légica de transferencia vertical, donde la palabra del docente se instituye
como Unica fuente legitima de conocimiento. La rigidez formal, la ausencia de afectividad y la es-
tructura compositiva jerarquica de estas obras constituyen alegorias visuales del poder disciplina-
rio, del silenciamiento estructural y de los dispositivos de reproduccién ideolégica que Paulo Freire
denuncié con lucidez critica.

En contraposicion, las obras que se inscriben en una lectura liberadora del proceso educativo des-
pliegan una estética de la horizontalidad, en la que el saber se construye de manera dialégica, se
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interroga desde la pluralidad y se resignifica en el encuentro entre subjetividades. El lenguaje
visual opera aqui como mediacién critica, como espacio simbélico de co-construccién de sentido,
donde la ruptura de canones formales, la diversidad cromatica y la apertura semantica configu-
ran un aula expandida: un territorio estético en el que germinan la autonomia, la sensibilidad y
la conciencia transformadora.

3.5. El arbol del arte. Un juego de creatividad, sabidurias y resistencias

Tras haber explorado el lenguaje visual como una praxis de liberacién —capaz de encarnar

lo abstracto en experiencia situada, criticay profundamente humana—, El Arbol del Arte flo-

rece como herramienta educativa que entreteje creatividad, sabidurias ancestrales y me-
morias compartidas. Concebido comojuego pedagogico, este dispositivo se inscribe en un itinerario
de dialogo intercultural, donde el arte se revela como mediacién sensible, ética y politica, como
semilla de transformaciény raiz de conciencia.

La fase inicial del proyecto se orientd a la exploracion de nueve artistas cuyas obras configuran pai-
sajes simbdlicos de resistencia afectiva y epistémica. Desde geografias diversasy lenguajes visuales
plurales, estas creadoras han convertido el arte en un espacio de afirmacion, en un gesto de cuidado
y en un acto de memoria encarnada. Sus propuestas revelan una estética comprometida con la plu-
ralidad, ladignidady la lucidez critica, capaz de interpelar lo establecido y de imaginar otros modos
posibles de habitar el mundo.

El alumnado, en su aproximacion ética y estética, ha reconocido con especial sensibilidad aquellas
trayectorias que transmutan la vivencia intima —el dolor, el deseo, la esperanza— en relato colec-
tivo, haciendo del gesto artistico un vehiculo de sanacién compartida, de resistencia simbdlica y
de construcciéon de memoria comun. La autenticidad con que estas artistas enfrentan estructuras
normativas, prejuicios racialesy exclusiones de género se manifiesta en lenguajes visuales que frac-
turan el canony abren grietas en los discursos dominantes.

La experimentacién técnica —a través de seda, pigmentos, textiles, cartén o materiales cotidia-
nos— revela una bisqueda constante de formas expresivas que trascienden lo ornamental y acti-
van una pedagogia del cuerpo, del territorio y de la esperanza. Las narrativas visuales se centran en
la reivindicacion de comunidades histéricamente silenciadas: mujeres negras, romanies e indige-
nas protagonizan relatos que recuperan el cuerpo como archivo vivo y la memoria ancestral como
fuente legitima de saber.

Estas practicas artisticas configuran una constelacion de saberes encarnados, donde el arte
se afirma como lenguaje de libertad, como pedagogia situada y como mediacién critica para
la construccion de subjetividades plurales, sensibles y comprometidas con lajusticia estética
y social.

Desde la estética urbana de Boris Nzebo, que convierte el cuerpo en cartografia comunitaria y
ecolégica, hasta la potencia anticolonial de Lubaina Himid, cuyas obras resignifican la memoria
de la didspora africana, se despliega una pedagogia simbélica que transforma lo cotidiano en

42

3. El arbol del arte: memoriay caminos entrelazados en el aula

discurso emancipador. Las trayectorias de Maruja Mallo, Nguyén Thi Chau Giang y Elvira Espejo
revelan cémo el arte puede ser lenguaje de emancipacion: desde la confrontacién surrealista al
patriarcado, hasta la poética de la seda y la revalorizacion de los saberes andinos como fuentes
de conocimiento decolonial.

La obra de Doris Salcedo, marcada por el duelo y la justicia, convierte el dolor social en instalacién
minima pero profundamente conmovedora, mientras que Marina Ester Castaldo propone una es-
tética abierta, espontanea y emocional, que conecta con la subjetividad y la naturaleza como te-
rritorios de libertad expresiva. Por su parte, Robyn Kahukiwa y Matgorzata Mirga-Tas encarnan la
defensa de identidades histéricamente marginadas: la primera desde la cultura maoriy la denuncia
colonial; la segunda desde una perspectiva romaniy feminista que convierte el arte en plataforma
de afirmacién comunitaria. Ambas artistas transforman la experiencia en testimonio, y el testimo-
nio en acto pedagogico.

Del analisis realizado por el alumnado emergen rasgos convergentes que configuran un horizonte
estético profundamente transformador: compromiso con causas sociales, valentia expresiva, inno-
vacion técnica y defensa de lo comunitario. En conjunto, estas trayectorias permiten pensar el arte
como practica situada, como pedagogia critica y como mediacién para una justicia epistémica que
dignifique la diversidad y active la conciencia.
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3.6. Estructura ludica y génesis pedagogica

El Arbol del Arte brota de una siembra colectiva, regada por la introspeccién y el profun-

do deseo de transformar la educacién en un territorio fértil para la sensibilidad. Nacido del

impulso de adentrarse en los universos simbélicos de nueve creadoras, el alumnado se con-
virtié en jardinero de memorias, organizandose en grupos que cultivaron con esmero la historia de
cada figura elegida.

La investigacién fue un viaje intimo: se recorrieron las sendas de sus vidas, se contemplaron sus
obras como quien escucha un susurro antiguo y se descifraron sus lenguajes visuales como cons-
telaciones que iluminan el pensamiento. De esta travesia nacieron albumes ilustrados que no solo
narran, sino que acarician, que no solo informan, sino que dialogan con el alma de cada creadora,
tejiendo puentes entre tiempos, territorios y emociones.

Inspiradas en estas obras, florecieron propuestas didacticas que combinan juego y reflexién, sem-
bradas en el aula y enriquecidas por la experiencia compartida. Todo este universo —biografias,
ilustraciones, actividades y pensamientos— fue reunido en una plataforma digital que respira
como archivo vivo. Un cédigo QR, integrado en el juego, se convierte en Ilave magica que abre la
puerta a unviaje de descubrimiento, donde el arte se revela como lenguaje de resistencia, memoria
y esperanza.

El Arbol del Arte se despliega como una constelacién pedagdgica que entrelaza azary conocimien-
to, imaginacion e historias. Sobre un tablero de colores, que representa a cada creadora, las perso-
nas participantes avanzan guiadas por el destino de los dados, recolectando tarjetas que evocan el
pulso poéticoy la mirada profunda de cada artista.

Al completar la coleccién, acceden a un espacio digital donde la biografia, las obras y los talleres se
ofrecen como semillas para nuevas exploraciones. Este juego no solo celebra la diversidad creativa,
sino que invita a reconocer el arte como raiz y ala: una herramienta para construir memoria colecti-
vay para volar hacia futuros méas sensibles y justos.
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En el tercer ciclo del proceso desarrollado en la Facultad de Formacion del Profesorado de la

Universitat de Valencia durante el curso 2024—2025, se desplegaron propuestas pedagogicas

que laten en el cruce entre la imaginacion, la criticay el compromiso con la vida. Esta expe-
riencia se ha bordado como un tapiz de tres hebras esenciales: el pensamiento que cuestiona, la
creacion que conmuevey la conciencia que despierta.

Cada hilo abre una puerta hacia una experiencia de aprendizaje que no se limita a transmitir, sino
que invita a sentir,aimaginary a habitar el conocimiento como un acto sensible, situado y generati-
vo. En este jardin de sabidurias, |a estética se convierte en brdjula, y el saber se cultiva desde la raiz
de lo sensible, como lluvia que fecunda la tierra del alma.

El aula universitaria, en este contexto, se revela como un campo fértil donde germinan miradas re-
novadas a través de la exploracion de tres lenguajes visuales: el album ilustrado, el collage y el Stop
Motion. El Sur Global se convierte en latido, ofreciendo saberes que resisten, voces que iluminany
horizontes que abrazan lajusticia.

En el marco del proyecto, se desplegaron diversas practicas creativas que exploraron la relacién
entre arte, compromiso y sensibilidad pedagdgica. Una de las experiencias mas significativas
fue la inmersién en el album ilustrado, concebido como un umbral de sentidos y resonancias.
Este formato se revel6 como un territorio fértil donde florece la imaginaciéon: en sus paginas,
palabra e imagen se entrelazan como raices que invitan a transitar mundos posibles, a leer con
la piel y a pensar desde la emocién. Este jardin simbdlico se convirtié en un puente entre lo
racional y lo afectivo, sembrando valores que acompafan el crecimiento ético y estético desde
la infancia.

A continuacién, el collage emergié como un gesto de cuidado en tiempos inciertos. Inspirado por
lecturas que cuestionan los relatos dominantes del Antropoceno, se propuso una creacién colectiva
que funde fragmentos visuales y conceptuales para narrar otras formas de estar en el mundo. El
alumnado reflexion6 sobre el cuidado como acto de resistencia y ternura; sobre las alianzas con
los territorios como respuesta a los desequilibrios planetarios y sobre aquellas voces —desde las
humanidades y las Ciencias Sociales— que desestabilizan la centralidad humana en la historia de
LaTierra. Desde una mirada enraizaday transversal, esta practica artistica se convirtié en un acto de
persistencia, en un tejido de saberes que aspira a sanary renovar. Fue un espacio de creacién com-
partida donde la expresion se volvid lenguaje de emancipacion y el pensamiento sensible emergio
como brote de cambio colectivo.

Finalmente, como cierre ritual del proceso, se dio forma a una obra audiovisual utilizando la técni-
ca de Stop Motion. Este cortometraje, breve en duracién, pero profundo en resonancia, entrelaza
musica, imageny relato para invocar las epistemologias del sentipensar: vivencias encarnadas, co-
munitarias e insurgentes. Se trata de una danza de fotogramas que celebra la potencia de imaginar
futuros posibles, donde cada movimiento se vuelve chispa de germinacion.

45



El aula, rio de sabidurias: voces y vivencias que germinan en los caminos de una educacion viva

4.1. Texturas de lo compartido: aprendizajes sensibles desde la co-creaciony el vinculo

Todas las actividades se configuraron como un entramado dindmico, tejido colectivamente

através de seminarios, intercambios y ejercicios grupales que exploraron las complejidades

del presente global. La intencion fue fomentar una participacién vivencial, arraigada en el
compromiso con la convivenciay el cuidado compartido. Esta propuesta formativa se sintoniza con
los retos contemporaneos, en escenarios cada vez mas fluidos y cambiantes.

Durante este recorrido conjunto, el creador Sergio Montal facilité talleres artisticos, orientando a
las personas participantes en la realizacion de collages y en la creacién de un proyecto audiovisual.
Suacompafiamiento potencié la unién entre la expresiony la reflexion profunda, promoviendo una
comunicacién situada y significativa.

Simultaneamente, se trabajo con lainiciativa Your Space, impulsada en Berlin, Varsovia y Valéncia, que
estimula la inclusién de jovenes en situaciones de vulnerabilidad mediante intervenciones creativas
en sus entornos cotidianos. Junto a artistas y docentes, se aplicaron métodos colaborativos —como el
video colectivo— que brindan a la juventud la posibilidad de manifestar sus perspectivas, fortalecer
sus relacionesy ejercer un rol activo en sus comunidades. Estas experiencias abren senderos hacia fu-
turas vocaciones y contribuyen a la construccién de espacios mas equitativos, sensibles y habitables.

Desde este enfoque, también se apoyd el proyecto final de Alberto Rodriguez Costa, estudiante
de Ciencias Politicas y Administracion Pdblica en la Universitat de Valéncia, quien examina de qué
modo una propuesta educativa puede desafiar la naturalizacién del conocimiento eurocéntrico y
generar brechas para una conciencia critica en la formacién docente. Por medio de practicas creati-
vasy técnicas participativas, el grupo ha avanzado desde una ética superficial hacia una implicacién
profunda, situaday capaz de generar renovacion.

4.2 El encuentro con Lourdes, Xeniay Alejandra™

Al ocaso de este curso académico, cuando las palabras aprendidas comenzaban a entre-
lazarse con los suefos que impulsan al alumnado, tuvimos el privilegio de recibir la visita
de tres mujeres cuya voz no solo narra, sino que despierta. Defensoras incansables de la

12. Lourdes Willis (Guatemala) Abogada de raiz firme y mirada clara, Lourdes ha tejido su camino en la defensa del territorio como
quien protege la memoria de la tierra. Ha acompafiado causas emblematicas como la de Abelino Chub Caal y el juicio por el ase-
sinato de Berta Caceres, convirtiendo el litigio en un acto de resistencia. Su voz, atravesada por la denuncia de las violencias que
enfrentan las mujeres indigenas, se alza como canto de dignidad en medio del despojo. Lourdes no solo defiende, sino que revela,
con corajey ternura, las heridas que atin sangran en los cuerpos y territorios originarios.

Xenia Marroquin (El Salvador) Guardiana del agua y del tejido comunitario, Xenia lleva mas de catorce afios sembrando conciencia en
defensa del derecho humano al agua. Desde organizaciones como ASPRODE, fortalece liderazgos femeninos y acompafia a la comunidad
de El Matazano, amenazada por la expropiacion de su tanque comunal, simbolo de autonomiay resistencia. Su labor es rio que fluye entre
el cuidado del territorioy la construccion de redes solidarias, desafiando con cada gesto el modelo extractivista que pretende secar la vida.
Alejandra Quiguantar (Colombia) Joven tejedora de pensamiento, Alejandra entrelaza ciencia, espiritualidad y memoria en su defensa de
la biodiversidad y el legado de los antiguos. Miembro del movimiento Tejiendo Pensamientoy del Comité Asesor de Jovenes para el Panel
Cientifico de la Amazonia, suactivismo es canto que convoca a sanar el vinculo entre humanidad y naturaleza. Desde la Red de Jévenes por
la Biodiversidad, su voz se convierte en eco de la selva, en susurro de los abuelos, en promesa de futuro que florece desde la raiz.
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Madre Tierra, ellas trajeron consigo el eco de sus territorios, la memoria de sus pueblos y la fuerza
de sus luchas.

Desde Cuatemala, El Salvadory Colombia, Lourdes Willis, Xenia Marroquiny Alejandra Quiguantar
compartieron no solo sus conocimientos, sino también sus vivencias, sus heridas y sus esperanzas.
En sus relatos, la defensa del agua, la tierra y las tradiciones profundas se entreteji6 con la reivin-
dicacién de los derechos humanos, lajusticia ambiental y la dignidad de los cuerpos que resisten.

Su presencia ha sido una leccién viva que nos invita a repensar la educacién desde la raiz, desde
lo comunitario, desde lo humano y desde la interdependencia sagrada con la naturaleza. Nos han
mostrado que el aula puede ser también un territorio fértil para reconocer los lazos de cuidado mu-
tuo entre todos los seres vivos y no vivos, asi como para asumir la responsabilidad de sanar las heri-
das histéricas causadas por la dominaciény la explotacion.

Carta de gratitud a las mujeres que nos regalaron su voz

A las tres mujeres que nos ofrecieron su tiempo, su historia y su lucha. Gracias por abrirnos la
puerta a mundos que no figuran en los libros, por sembrar en nosotras una semilla de conciencia
que ya empieza a germinar.

Viuestra presencia en el aula no fue una charla, fue un temblor. Un temblor que sacudio cer-
tezas, que deshizo la comodidad del aula cuadriculada y nos invité a mirar con ojos abiertos, a
escuchar con el alma despierta.

Nos hablasteis de una alfabetizacion enraizada en la tierra, de pizarras invisibles, de muje-
res que siembran palabras con semillas y de infancias que aprenden descalzas. Nos mostrasteis
que la educacion no es un privilegio, sino una urgencia vital, una herramienta de supervivencia,
una forma silenciosa —pero poderosa— de resistencia. Nos enseiiasteis que educar no es solo
transmitir contenidos, sino acompanar procesos, despertar sentidos, conectar con la tierra, con
los cuerpos, con las historias que duelen y transforman.

Vuuestras palabras fueron un espejo y un faro. Nos hicieron ver que no hay una iinica forma de
ensenar, que la pedagogia puede ser un acto de ternura radical, una forma de justicia, una danza
entre saberes y afectos.

Nos recordasteis que no somos piezas de una maquina, sino historia viva, piel que siente, tie-
rra que respira. Que la gente merece una educacion que la abrace con ternura, que la mire con
atencion, y que le permita soiar despierta, con los ojos abiertos y el corazén en calma. Gracias
por vuestra valentia, por viestra entrega, por ser ejemplo de que si se puede transformar el mun-
do desde lo pequeiio, desde lo cotidiano, desde el aula que se convierte en refugio y en revolucién.

Nos vamos con el deseo de hacer las cosas de otra manera: mdas humana, mds consciente, mds
comprometida. Y con la certeza de que, como futuras docentes, podemos ser el inicio de un cam-
bio que ya estd en marcha.

Con todo el respeto, la admiracion y el cariiio, gracias por enseiiarnos a mirar mds alla.

Atentamente,

Las voces que escucharon la vuestra y decidieron despertar.

47



El aula, rio de sabidurias: voces y vivencias que germinan en los caminos de una educacion viva

4.3. Herencias vivas: hacia una pedagogia intercultural e intergeneracional

En el marco de la asignatura Didactica General, se abrié un espacio de reflexion critica en

torno al valor formativo de la memoria ancestral, entendida como el conjunto de practicas,

conocimientos y expresiones resguardados por los pueblos originarios y las comunidades
locales a lo largo del tiempo. Esta perspectiva sirvié de guia para el disefio de un album ilustrado
cuyo propoésito fue visibilizary dignificar estas sabidurias dentro del contexto escolar, promoviendo
su transmision intergeneracional e incorporandolas en procesos educativos que reconozcan y valo-
ren la diversidad cultural.

Desde un enfoque conceptual, los saberes ancestrales se revelan como una categoria epistemol6-
gica plural que supera la nocién tradicional de conocimiento. Tal como sefialan Gémez Sollano y
Corenstein Zaslav (2017), se manifiestan en miltiples dimensiones: saberes de pertenencia, estra-
tegia, ensefianza, integracion y produccion. Estas expresiones se encuentran intimamente ligadas
a las practicas identitarias, a la sostenibilidad comunitariay a la defensa de los derechos colectivos,
abarcando desde la revitalizacién de lenguas hasta la proteccién de territorios.

A diferencia del conocimiento —entendido por Charabati Nehmad (2017) como una compren-
sion racional y objetiva del mundo exterior— el saber implica una relacién encarnada entre el
sujeto, su entorno y sus experiencias. Es una construccion que entreteje teoria y vivencia, sensi-
bilidad y ética, manifestandose tanto en gestos cotidianos como en una herencia compartida. En
esta misma linea, Lyotard (1979) distingue entre el saber cientifico, estructurado en cédigos veri-
ficablesy el saber narrativo, que se transmite mediante el relato, el testimonio y el didlogo. Este
altimo representa un conocimiento profundamente humano, accesible y colectivo, expresado en
saber-hacer, saber-vivir y saber-decir, y que ha sido marginado por los discursos hegeménicos de
la modernidad.

4.4.Un aprendizaje sembrado en la raiz

En el corazén del curso académico florecié una experiencia educativa que puso en va-

lor los saberes transmitidos de generacidn en generacién. A través del album ilustrado,

el alumnado explor6 practicas cotidianas cargadas de memoria, afecto y sentido, reco-
nociendo en ellas una pedagogia silenciosa que habita en los gestos, los aromas y los relatos
familiares.

La cocina tradicional, con sus recetas compartidas en torno al fuego, se revelé como ritual de perte-
nenciay vinculo emocional. La medicina natural con plantas, palabrasy cuidados, mostré unavisién
integral del bienestar, donde lo simbélico se entrelaza con lo terapéutico. La agricultura, en didlogo
con los ciclos de la tierra, evidencié una ética de respeto, sostenibilidad y arraigo.

Estas practicas, lejos de ser vestigios del pasado, se manifestaron como saberes vivos que resisten
la homogeneizacidn cultural y fortalecen la identidad. En ellas, valores como la reciprocidad, la
cooperaciény el cuidado mutuo se aprenden sin manuales, en el calor del hogary en la celebra-
cion de lo cotidiano.

48

4. Constelaciones del aprender: pedagogias visuales para imaginar lo comin, cultivar lo compartido y habitar lo posible

La creacion colectiva del album ilustrado brindé al alumnado la oportunidad de transformar estas
memorias en narrativas visuales, dando vida a una pedagogia afectiva e intercultural. Esta expe-
riencia no solo fortalecié las habilidades expresivas del grupo, sino que también revelé el poder
transformador del arte: un acto de reconocimiento profundo, una invitaciéon a observar el mundo
con ojos que honran la diversidad, la historiay el vinculo intimo con lo vivido.

4.5.Libaylavozdelos olivos

En un encuentro colectivo de creacion y reflexion, el alumnado hilé en grupos diversas pro-

puestas de album ilustrado, fruto de un proceso formativo que entrelaza sensibilidad artis-

tica, compromiso social y memoria cultural, cuyos ecos resuenan en el apartado anterior.
Tras |la presentacion de cada proyecto, uno fue elegido para abrir sus paginas al mundo, confiando la
interpretacion visual y el pulso grafico al artista Sergio Montal: Liba y la voz de los olivos.

Sinopsis de la obra: En un rincén acariciado por el susurro eterno del Mediterraneo, Lucia crece jun-
to a sumadre, una ingeniera dedicada al cuidado y bienestar de toda la comunidad. Una mafana,
bajo la sombra de olivos centenarios, una pequefa aceituna llamada Liba, caida suavemente sobre
la tierra, le susurra secretos ancestrales, ecos de raices profundas y tiempos infinitos.

Le revela un oscuro presagio: el ambicioso alcalde planea arrancar esos verdes guardianes para eri-
gir un centro comercial. Guiada por la voz sabia de la aceituna, Lucia inicia un viaje de luzy memo-
ria, aprendiendo de los frutos dorados que sanan el cuerpo, de las hojas que perfuman la mesay las
canciones que sostienen la vida del pueblo, de esa esencia invisible que une generaciones.

Con palabras bordadas en esperanzay el fuego de un amor profundo por la tierra y su historia, des-
pierta corazones adormecidos, detiene el hachay frena la destruccion. Ya adulta, Lucia levanta una
escuela de saberes antiguos donde las raices se entrelazan con el porvenir.

A continuacion, se despliegan las otras obras creadas por el alumnado, ventanas abiertas a paisajes
de suefos, susurros y raices profundas: Pluma y el viaje de los saberes, El net i el guaret, La historia que
baila en mi, Donde vive el cuento Mas alla de las raices y La meua davia és una savia.
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Pluma y el viaje de los saberes

Plumay el viaje de los saberes narra la trave-
sia de un pequeno pajaro que, impulsado por
elamory la sabiduria ancestral, emprende un
vuelo hacia tierras lejanas—China, la Amazo-
nia, el Sahara—en busca desanarasuherma-
na. En cada rincén descubierto, aprende que
la salud es un canto entre cuerpo, espiritu y
naturaleza. Al regresar, transforma el bosque
en un jardin vivo de memorias compartidas,
donde florece el respeto por la diversidad y la
magia de lo legado.

Elnetiel guaret

El net i el guaret susurra en versos suaves
como la tierra recién arada la historia de un
nino que descubre el arte de cultivar con pa-
ciencia. Guiado por su abuelo, custodio de los
ritmos del campo, aprende que la tierra tam-
bién necesita reposo. Tras una cosecha que no
germina, entiende que sembrar es mas que
producir: es escuchar el pulso silencioso del
suelo. Asi brota un vinculo sagrado entre ge-
neracionesy estaciones.

La historia que baila en mi

La historia que baila en mi narra el viaje in-
timo de Paul, un nino adoptado en Francia,
que en el ritmo del baile encuentra el susurro
de sus raices indias. Una tarea escolar lo guia
hacia la danza Kalbeliya, herencia viva de su
linaje. Al moverse, su cuerpo despierta me-
morias que auln laten en silencio, y el arte se
transforma en un puente sagrado, donde la
identidad se vuelve melodia que lo envuelve
y sostiene desde lo mas profundo.
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Donde vive el cuento

Donde vive el cuento narra la aventura de una
ardilla inquieta y un viento generoso que re-
corren paisajes infinitos —desierto, océano,
selva, sabana— para rescatar saberes dor-
midos. En cada refugio escuchan historias
guardadas como tesoros por los guardianes
del reino animal. Al regresar, comparten esas
voces, y el bosque se convierte en un coro vi-
brante que celebra la memoria oral como la
raiz viva que nutre la comunidad.

Mas alla de las raices

Mas alla de las raices relata el dltimo viaje
junto a Margarita, la abuela que, entre infu-
siones, banos de lunay susurros llenos de ter-
nura, ensena a Zoe el lenguaje del amory los
remedios del alma. En ese ritual sagrado de
despedida, Margarita promete regresar como
pajaro, y cuando su ausencia se siente, Zoe
descubre que el afecto verdadero no se extin-
gue, sino que se transforma en una presencia
que danza con el viento.

La meua avia és una savia

La meua avia és una savia es un homena-
je delicado a una mujer que tejié su legado
con gestos sencillos y palabras cargadas de
sabiduria. Entre naranjos, redes de pesca y
cuentos al abrigo del hogar, el autor revive
la ternura de una infancia entrelazada con la
tradicion oral. Cada recuerdo brota como una
semilla que florece en el alma, recordando-
nos que el amor familiar es el primer idioma
que abrazamos.

4. Constelaciones del aprender: pedagogias visuales para imaginar lo comin, cultivar lo compartido y habitar lo posible
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4.6.El collage: gestos de cuidado en tiempos inciertos

La segunda propuesta consistié en la creacién colectiva de un collage grupal a partir de ma-
teriales reciclados, con el propédsito de generar una reflexion compartida en torno a los tex-
tos, videos y contenidos abordados en el aula.

Inspirados por obras como Los cuidados en y mas alla del Antropocenoy el documental Mapu Kutran, el
alumnado identificé una serie de términos clave que condensaban sus inquietudes, aprendizajes
y perspectivas criticas frente a las multiples crisis socioecolégicas que atraviesan nuestro tiempo.

A partir de este |éxico significativo, cada grupo dio forma a un collage singular, integrando ima-
genes, simbolos y texturas que dialogaban con las palabras seleccionadas. Estas composiciones
no solo constituyen una propuesta plastica, sino también un acto de pensamiento encarnado, un
ejercicio de imaginacioén politica y pedagdgica que se sittia en la interseccion entre arte, ecologiay
justicia climatica.

Durante la presentacion publica, el estudiantado compartié no solo sus creaciones, sino también
las reflexiones que las nutrieron: explicaron en detalle las relaciones simbdlicas entre los elementos
visuales y los conceptos representados, e interpretaron sus decisiones estéticas desde una mirada
epistemolégica profunda. Asi defendieron la capacidad del arte para expresar complejidades que
escapan al lenguaje convencional.

El collage encarna asi una practica de escucha e imaginacion, en la que el cuidado se manifiesta
como ternura insurgente, las alianzas con los territorios se esbozan como respuesta a los desequi-
librios planetarios y las voces criticas —provenientes de las humanidades y las ciencias sociales—
interpelan la hegemonia de lo humano como centro de la historia terrestre.

Desde una sensibilidad arraigada y transdisciplinar, esta experiencia artistica se transformé en un
gesto de resistencia creativa: un tejido de saberes diversos que, lejos de ofrecer respuestas cerradas,
abri6 un espacio para imaginar futuros posibles. Futuros donde sanar, reconfigurar y cuidar sigan
siendo tareas colectivas, urgentes y profundamente humanas.

Collage 1. Madre Tierra: heridas y renacimiento

El grupo desarrollé6 una obra artistica inspira-
da en la obra de Pedro Ads, que representa a la
Madre Tierra dividida entre el colapso ecolégico
y el renacimiento. La composicién contrapone
imagenes de devastacion —fabricas, capital y
necropolitica— con simbolos de fertilidad y bio-
diversidad, abordando conceptos como el Antro-
poceno, el extractivismoy lajusticia climatica.

Se incorporaron saberes ancestrales mapu-
ches —como el Mapu Kutran, el Machitin, el
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Rewe y el Katripache— que expresan el dolor, la sanacién y el equilibrio con el territorio. La figura
femenina central encarna los principios del ecofeminismoy el cuidado, mientras que el concepto de
Oyegun aporta una dimensién ética y humanista al conjunto.

Esta pieza se manifiesta como un acto politico y estético: interpela la crisis ecolégica contempora-
neay propone, desde el arte y la memoria, caminos de resistencia, sanacién y un futuro sostenible
guiado por la Madre Tierra.

Collage 2. El planeta vulnerable: imagenes de un desgarro anunciado

El collage despliega una narrativa visual simbélica que con-
fronta el colapso ecolégico con la fuerza regenerativa y ances-
tral. Destacan las nociones mapuches de Mapu Kutran, lawen,
Newen y Ngen, que expresan una relacion ética y espiritual
con la naturaleza basada en el cuidado y la reciprocidad. La
figura central, un cuerpo humano con cabeza de globo terra-
queo desgarrado, representa la responsabilidad humana y
la fragilidad del planeta. Su rostro contrapone imagenes de
destrucciény vida, reflejando una dualidad critica y esperan-
zadora. El fondo muestra ciudades y territorios danados, evi-
denciando desigualdades y silenciando voces indigenas. En
su conjunto, el collage se erige como una invitacién a imagi-
narotros modos de habitarel mundo donde sanarla tierra sea
también sanar nuestras propias memorias.

Collage 3. No hay Planeta B: resistencias en el umbral del colapso

Inspirado en Eugenia Loli, este collage visibiliza las fractu-
ras sociales y ecolégicas provocadas por el extractivismoy
el imperialismo ambiental, mostrando la relacién entre la
herida del mundo y su capacidad regenerativa. Denuncia
las zonas de sacrificio donde comunidades vulnerables
asumen los costos del desarrollo desigual, evidenciando
la interconexion global de estas crisis. Resaltan las cosmo-
visiones indigenas como vias éticas basadas en el cuidado
y la reciprocidad con la naturaleza. El mensaje “NO HAY
PLANETA B” llama a una transformacién profunda educati-
vay cultural. Asi, el collage se convierte en un gesto poético
y politico que interpela, moviliza y siembra la urgencia de
repensar nuestra existencia colectiva desde el respeto a la
vida en todas sus formas.

53



El aula, rio de sabidurias: voces y vivencias que germinan en los caminos de una educacion viva

Collage 4. Voces ancestrales en la era de la necropolitica

El collage se presenta como un espacio cri-
tico que revela las tensiones del Antropoce-
no, uniendo la crisis ambiental con las des-
igualdades sociales del capitalismo global y
el neoliberalismo. Contrasta la destruccion
ecoldgica con la esperanza de renovacion,
incorporando nocionesdejusticiaambiental
y ecofeminismo. Denuncia el eurocentrismo
y las zonas sacrificadas, donde comunida-
des marginadas sufren por el extractivismo.
Reivindica la cosmovision mapuche como
paradigma ético alternativo, destacando
conceptos como Mapu Kutran, lawen, Newen y Ngen, que expresan una espiritualidad terri-
torial de respeto y reciprocidad. Visualmente, contrapone ruina y resurgimiento, destacando
la resiliencia como motor de cambio. El collage entrelaza sensibilidad estética, pensamiento
critico e imaginacion transformadora, activando procesos de conciencia colectiva y abriendo
horizontes hacia nuevos modos de coexistencia.

Collage 5. Fragmentos: memoriasy esperanzas de la Pachamama

El collage se presenta como un espacio de
reflexion sobre la crisis socioambiental en
el Antropoceno. Explora la Geoantropolo-
gia para entender el impacto humano en los
ecosistemas y denuncia las zonas sacrifica-
das como expresién de injusticia ambiental
y desigualdad estructural. La necropolitica
evidencia como el poder decide qué vidas y
territorios son desechados. El Mapu Kutran
simboliza el sufrimiento espiritual por la
profanacién de lugares sagrados, mientras
que la Pachamama representa la fecundi-
dad y resistencia vital. El ecofeminismo vincula la opresién de las mujeres con la explotacion
ambiental, proponiendo una praxis de activismo y pensamiento critico. Finalmente, la justicia
ambiental reclama una redistribucién justa y una transformacién ética hacia la reciprocidad y
la regeneracion colectiva.
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Collage 6. Conversaciones en el espejo: resonancias de quiebre y vida

Este collage propone una lectura critica de la relacién entre
la humanidad y el planeta en el contexto del Antropoceno.
Inspirado en la estética simbdlica de Frank Falckenhaus, la
obra contrapone visualmente las fuerzas del caos con las de
lavida, articulando un discurso que aborda conceptos como
Mapu Kutran, extractivismo y necropolitica. A través de es-
tos elementos, se visibiliza la crisis ecol6gica contempora-
neay sus raices en estructuras de desigualdad sistémica. Las
manos fragmentadas que atraviesan la composicién evocan
la ruptura con la Tierra, pero también el anhelo profundo de
restaurar vinculos rotos. El lema central funciona como un
[lamado urgente a una transformacién ética y ecolégica que
supere los marcos hegeménicos actuales. La utilizacién de
materiales reciclados no solo fortalece el compromiso con la
sostenibilidad, sino que anade una dimensién simbdlica de
cuidadoy renovacion.

Collage 7. Ecos de la Tierra: raices y cicatrices

Este collage visibiliza la interrelacién entre crisis climatica,
necropolitica y desigualdad socioambiental. La figura hu-
mana central, construida con materiales reciclados, encarna
la tensién entre el colapso ecolégico y la posibilidad de una
solidaridad regenerativa. Elementos como el barro y el di-
nero representan las ldgicas extractivistas y de acumulacién
que erosionan la vida, mientras que las flores, el musgo y
otros materiales organicos evocan la resiliencia, el ecofemi-
nismo y la esperanza en formas de habitar mas sostenibles.
La balanza, como simbolo de justicia ambiental, contrasta
con los titulares que simulan una lluvia de catastrofes pro-
vocadas por la accion humana. Inspirada en la estética cri-
tica de Falckenhaus, la obra incorpora saberes mapuches
como el Mapu Kutran, articulando una ética del cuidado y
una vision descolonizadora del mundo. El collage interpela
el eurocentrismoy reivindica una conexién espiritual, éticay
politica con la Tierra. Lejos de ser solo una denuncia visual, promueve una transformacioén educativa
profunda que impulse la conciencia critica desde edades tempranas. En este contexto, no puede ol-
vidarse la DANA que azot6 Valéncia en octubre de 2024, recordandonos la urgencia de repensar co-
lectivamente nuestro vinculo con el planeta ante los extremos climaticos cada vez mas frecuentes.
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4.7.Susurros ancestrales e imagenes del cuidado en el renacer terrestre

En el entramado de estas obras se revela una mirada que trasciende la mera representacion

para devenir un acto de memoria viva y fortaleza poética. Cada collage no solo refleja las

heridas abiertas en el tejido terrestre, sino que convoca a una escucha profunda de las voces
ancestrales que susurran caminos de sanacion y reconciliacion.

En ese didlogo entre simbolos y materiales se evoca la fragilidad y la fuerza simultanea de un mun-
do en perpetuo devenir, recordandonos que la restauracién es tanto un proceso interior como colec-
tivo.

Estas piezas se convierten en puentes entre lo pasado y lo posible, donde las voces olvidadas vuel-
ven aresonar con la fuerzadel vientoy lasavia. Al entrelazar espiritualidades originarias con criticas
contemporaneas, se abre un espacio para repensar la coexistencia mas alla de paradigmas frag-
mentarios.

En esta cartografia estética, la praxis del cuidado emerge como un horizonte ético que nos invita a
habitar la complejidad con respeto y creatividad. Aqui, el horizonte se pinta con los colores de la
resistencia silenciosa, esa que brota en el misterio de las raices y la luz. Estas creaciones son faros
encendidos en la noche del presente, convocandonos a una comunién renovada con la tierray sus
ritmos sagrados, invitandonos a danzar juntos en la esperanza de un amanecer compartido.

4.8. Actividad 6. Susurros de la Tierra: renaciendo la formajusta

Objetivo de la actividad 6

Fomentar en la infancia la conexién emocional y sensorial con la naturaleza a través de la poesia, el
artey laimaginacion, despertando una conciencia temprana sobre el cuidadoy la interconexién de
los seres vivos y no vivos.

Propésito de la actividad 6. Crear un espacio de exploracidn poéticay creativa que invite al alum-
nado a sonary expresar un mundo mas justo y armonioso, cultivando el respeto, la ternuray la res-
ponsabilidad hacia la Tierra desde sus primeras experiencias.

Paso 1: Lectura de la poesia «La forma justa» de Sophia de Mello

Se crea un ambiente tranquilo y acogedor atenuando ligeramente las luces, favoreciendo asi la con-
centracion. Un suave sonido de viento o agua puede acompanar, envolviendo el espacio en una at-
mésfera serena. El poema se lee despacio, jugando con el ritmo y las pausas, permitiendo que las
palabras fluyan como un rio. Tras cada verso, se hacen breves silencios para que quienes escuchan
puedan respirar con calma e imaginar lo evocado. Las manos acompafan la lectura, ‘dibujando’ en
el aire las imagenes del poema—como el cielo, el mar, la tierra o la ciudad—, dando forma visual a
lo que nace de las palabras.
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Paso 2: Invitacion a sonar la forma justa

Después de la lectura, se invita a la infancia asistente a imaginar:

{3

‘sPodéis imaginar una ciudad que cante con las fuentes?” ;Y una Tierra que nos da libertad y frutas cada dia?”

Esta invitacion tiene como propésito preparar el corazén para conectarse emocionalmente con el
poema. Se guarda el silencio, permitiendo que cada participante escuche en su interior la forma
(nicayjusta que puede imaginar.

Paso 3: El latido suave de la Tierra en nuestras manos

Se invita a cerrar los 0jos por un momento y viajar con la imaginacién, como llevado por el viento,
hasta el corazén de la Tierra, donde nacen las formas justas, aquellas que son amigas de la flor, del
rioy del sol.

Se guia una respiracion conjunta para sentir el latido de la Tierra, como un tambor suave. Se repar-
ten hojas, flores, piedrasy musgo para que losy las participantes las toquen, huelan y escuchen sus
sonidos al frotarlas o golpearlas suavemente. Se plantean preguntas como:

;Qué cuenta esta hoja? ;Cémo canta esta piedra? ;Qué forma tiene la flor del sol?

Sobre papel o tela, cada participante plasma con pintura o pega materiales naturales sus represen-
taciones de un mundo justo y vivo: un arbol que abraza, un rio que canta, una casa que respira.

Simultaneamente, se pueden construir con cajasy ramas pequefios refugios o caminos donde esos
seres puedan viviry jugar.

Se invita a inventar sonidos o palabras que el viento, las piedras o los rios podrian querer expresar,
usando instrumentos para “hablar” por la Tierra.

La actividad finaliza con un “susurro colectivo”, donde todas las personas participantes pronuncian
al mismo tiempo una palabra amable para la Tierra.

Las manos se colocan sobre el mural o la telay se susurra juntos: “Formas justas que nacen hoy, cuida-
mos la Tierra con amor.”

Finalmente, se acarician suavemente los materiales naturales, recordando que el cuidado comienza
con ternura.

Paso 4: Cierre dialogado

La actividad concluye con un momento de calmay ternura compartida, una invitacién a abrir el co-
razoén y dar espacio a los suenos, los sentidos y las palabras que la Tierra haya despertado en cada
quien. Se ofrecen preguntas que despiertan la reflexion suave y el didlogo delicado, sembrando en
su voz pequenas semillas de concienciay cuidado:

;Qué sentiste al escuchar el canto de la Tierra y sus formas justas? ;Recuerdas el susurro o el eco del
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sonido que inventaste parala Tierra? ;Qué secretos te revel6 la hoja o la piedra que acariciaste? ;Qué
palabra o melodia regalaste al viento y por qué? ;Cémo imaginas una “forma justa” en la danza de
la naturaleza?

Estas preguntas son como pétalos que invitan a florecer la emocién, el pensamientoy el amor por el
planeta, en un lenguaje sencillo, cercanoy lleno de magia para cada pequefio sofiador.

«La forma justa»

Sé que seria posible construir un mundo justo

Las ciudades podrian ser claras y bafiadas

Por el canto de los espacios y de las fuentes

El cielo el mary la tierra estan dispuestos

A saciar nuestra hambre de lo terrestre

La tierra donde estamos —si nadie la traiciona— ofreceria
Cadadiaacadaunolalibertady el reino:
Enlaconchaenlaflorenel hombreyenel fruto

Sinada adolece la propia forma es justa

Y en todo se integra como palabra en verso

Sé que seria posible construir la forma justa

De una ciudad humana que fuese

Fiel a la perfeccién del universo

Por eso vuelvo a empezar sin tregua a partir de la pagina en blanco
Este es mi oficio de poeta para la reconstruccion del mundo

SOPHIA DE MELLO
De: «De:«El nombre de las cosas» —1977
Traduccion de Angel Campos Pampano

s »

Recogido en “Nocturno de Mediodia” Antologia Poética—1944 — 2001
E. Galaxia Gutemberg 2004©
ISBN: 84-8109-476-5

Poema original en portugués:
«A Forma Justa»

A Forma JustaSei que seria possivel construir o mundo justo

As cidades poderiam ser claras e lavadas

Pelo canto dos espacos e das fontes

O céu o mar e a terra estao prontos

A saciar a nossa fome do terrestre

Aterra onde estamos — se ninguém atraicoasse — proporia
Cadadiaacadaumaliberdade e oreino

— Na concha na flor no homem e no fruto Se nada adoecer a propria forma é justa
E no todo se integra como palavra em verso
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Sei que seria possivel construir a forma justa

De uma cidade humana que fosse

Fiel a perfeicao do universo

Por isso recomeco sem cessar a partir da pagina em branco
E este € meu oficio de poeta para a reconstrucao do mundo

4.9. Aprender creando: cuando las ideas toman forma. Una experiencia educativa
mediante el Stop Motion

En la fase final del curso académico 2024—2025, el alumnado dio vida a una creacién audiovi-

sual en técnica de Stop Motion, concebida como una sintesis visual y poética de todo lo recorri-

do, sentidoy aprendido durante el afio. A través de una danza arménica entre imagen, musica
y narracion, este cortometraje —breve en duracién, pero de honda carga simbdlica— se convierte en
una memoria encarnada, donde la experiencia compartida se transforma en gesto sensible.

Esta pieza no solo representa una historia: la habita. Cada fotograma se anima como si respirara,
evocando una coreografia de sentidos en la que se cruzan saberes del cuerpo, del vinculo y del pen-
samiento vivo. Se manifiesta asi una pedagogia del sentipensar, donde imaginar no es un lujo, sino
un acto de resistenciay una semilla para otros mundos posibles.

Elacercamiento al proyecto europeo Your Space, junto con la participacién en un taller introductorio
al Stop Motion, brindé a las participantes una herramienta valiosa para traducir el caudal afectivo y
reflexivo del proceso educativo en narrativas visuales. Comprendieron que las emociones, las ideas
y las preguntas pueden adquirir forma y movimiento, generando relatos que no solo se observan,
sino que se sienten profundamente.

Como culminacién, se presenta el cortometraje El drbol mdgico de Juanita, obra elegida tras un proce-
so de edicién y postproduccién, publicada como testimonio final del trayecto formativo. Esta crea-
cion resume la esencia de una experiencia pedagégica profundamente humana, donde el arte se
convierte en lenguaje para narrar, transformary sanar.

En un sistema educativo que reclama nuevas miradas estas experiencias revelan que es urgente
restaurar los saberes silenciados y construir una pedagogia del cuidado, del color y de la alegria,
porque ensenar también es dar cuerpo a lo invisible, voz a lo callado y espacio a todo lo que atin no
encuentra lugar.

Mas alla de su dimensidn técnica, el Stop Motion se consolidé como una forma de expresion artis-
tica que permitié traducir en imagenes complejas reflexiones sobre la educacion, la pluralidad de
saberes y el arte como camino de aprendizaje. Lejos de ser solo una técnica, fue abordada como
una metodologia sensible y critica para investigar, relatar y dar sentido al mundo. Cada etapa del
proceso supuso una interaccion continua entre creatividad, escucha y cooperacion, donde el error
fue entendido como parte natural del aprendizaje y la exploracién. La animacion, trabajada ima-
gen a imagen, abri6 la posibilidad de crear relatos que no solo comunican, sino que interpelan. Se
despertaron habilidades expresivas, sensibilidad estética y un mayor compromiso con el entorno.
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Todo comenz6 con una fase colectiva de conceptualizacion, seguida por el disefio de los storyboards
y la posterior construccién de escenas elaboradas con materiales sencillos —cartén, hojas secas,
revistas, papel reciclado, goma EVA, restos de collage— que dotaron a las obras de un caracter pro-
fundamente artesanal y sostenible.

Cada caja escénica se transformé en un pequeno universo, donde surgieron paisajes sonados, ani-
males simbdlicos, referentes culturales y mundos imaginarios que ofrecieron nuevas formas de
mirar. La captura secuencial, realizada con minuciosidad y cuidado, favorecié dinamicas de grupo
basadas en la colaboracién y la empatia. La etapa de edicién incorporé musica, efectos sonoros y
recursos visuales como planos cerrados o desplazamientos de cdmara, potenciando el mensaje
sin depender de la palabra hablada. Los proyectos lograron representar, mediante una iconografia
poderosa, temas complejos como el Buen Vivir, |la justicia cognitiva, las epistemologias del Sury la
interculturalidad critica. La seleccién consciente de objetos cotidianos, el uso creativo de luces mé-
vilesy la atencién al detalle reforzaron el valor estético y politico de cada produccién.

El alumnado reconocié que esta vivencia le permitié descubrir nuevas formas de ensefnary apren-
der, fortaleciendo capacidades como la comunicacién, la organizacién, la constancia y la sensibili-
dad artistica. A su vez, se afianzaron valores esenciales como el trabajo en equipo, la sostenibilidad
y el pensamiento critico como herramientas para transformar la realidad.

4.10.El arbol magico de Juanita

El arbol magico de Juanita despliega la historia de Juana Calfunao, mujer mapuche de Chile,

viva encarnacion del compromiso con la tierra y guardiana de los derechos colectivos de su

pueblo. Desde este encuentro con su espiritu, nacié la inspiracién que guiaria un relato teji-
do con hilos de memoria, respeto y esperanza.

El viaje creativo se inici6 en la bisqueda consciente de palabras que resonaran con fuerzay signifi-
cado: Pachamama, ecofeminismo, autopoiesis, Buen vivir e inteligencia colectiva. Conceptos que,
como semillas lanzadas al viento, germinaron en una narrativa colectiva, simple en su esencia, pero
profunda en su mensaje, capaz de hablar al corazény a la conciencia.

El storyboard fue la brijula que orienté este camino visual, un mapa de bocetos que dibujé escenas, per-
sonajes y paisajes, hilvanando el relato fotograma a fotograma con una cadencia armoniosa. Los perso-
najes y escenarios, primero planos y delicados, se transformaron en figuras tridimensionales que respi-
raban vida y profundidad, susurrando secretos de hojas y estaciones cambiantes. El velcro que permitia
cambiar las expresiones de Juana, los arboles que crecian, las hojas que danzaban en distintos colores, la
nieve que caia suave, son testimonios del esmeroyy la poesia que impregnaron cada detalle.

La fotografia, labor paciente y dedicada, se convirtié en un ritual de creacién compartida, un lento
caminar que superé obstaculos y materializo suefios. Las rafagas capturadas con la cdmara revela-
ron transiciones fluidas, melodias visuales que cobraron fuerza en la edicion final, donde la musica
y los sonidos entretejieron emociones sin necesidad de palabras, abriendo espacios para que la in-
fancia se asomara a mundos de magiay reflexion.
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Este proyecto es mas que una obra audiovisual; es un acto de amory cuidado, un tejido de colabo-
racion y creatividad que, desde la simplicidad, da forma a lo invisible. Es un convite para que las
personas habiten, imaginen y transformen realidades, guiadas por el arte y el poder narrativo del
movimiento, donde cada imagen es un suspiro, una invitacién a sonary a despertar.
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5. A modo de conclusion

Tras tres anos de siembra y cuidado en el aula universitaria, este proyecto —nacido al calor de una
educacion transformadora— comienza a desbordar sus margenes, guiado por el anhelo profundo
de abrazar otros territorios, otras voces, otros comienzos.

En este horizonte de construccién colectiva y didlogo entre generaciones, se vuelve cada vez mas
urgente repensar la Educacién Infantil como un territorio fértil de apertura epistemolégica, éticay
creativa. Porque es en la primera infancia donde germinan subjetividades capaces de hospedar la
diferencia, de honrar los sentipensares, las cosmovisiones, las multiples formas de estar y sentir el
mundo. Alli, en ese humus vital, se tejen las raices de una praxis que cultiva la imaginacion, el cui-
dado reciprocoy lajusticia en todas sus dimensiones.

Este libro—hecho de simbolos, vivencias y memorias entrelazadas— convoca a las personas a mi-
rar la infancia como ese tiempo fundacional desde el cual sembrar los futuros posibles: plurales,
libres, poéticos.

Que estas paginas sean, entonces, un llamado amoroso y rebelde a tejer nuevas pedagogias desde
la ternura critica, la memoria encendida y el compromiso sensible.

Que alumbren caminos hacia una educacion que escuche, que abrace, que emancipe...y que florez-
ca con lavida.
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